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koja jedino moze da prezivi u njemu. Dok
je Warhol »stvarao« listao je magazine,
radio je trestao. Warhol je sebe dozivlja-
vao u spoljasnjosti, ali je u stvari bio (ne
jedina protivurecnost) introvertan, asek-
sualan, nije podnosio dodir; on je bio ma-
nipulator s antiseptickim rukavicama.
Odnos prema stvarima je bio neka vrsta
flerta, a trac - orgazam. Posmatranje sa
distance (po Frojdu) kao primitivna sek-
sualna aktivnost, kao suprotnost tucama
po kafanama i bojama umjizanim rukama
apstraktnih ekspresionista. Uostalom -
POPism? Manifest? Svakako, ali i potpu-
na antiteza avangardistickom, kombat-
nom manifestu; umesto agresivnog ube-
divanja, tiha kolonizacija podsvesti.

»Arnold Layne had a strange hobby. . .«
(Pink Floyd, Arnold Layne). Ono st~ mnogi
nisu uradili (a trebalo je) uradili su mom-
ei iz nfSkog SKC-a. Knjiga POPism je
neophodno stivo za razumevanje moder-
ne umetnosti, knjiga 0 samoj sdi jednog
umetnickog projekta, knjiga kakvih kod
nas skoro da i nema. Ne treba zaboraviti:
POPism je preveden sa suptilnim oseea-
jem za zargon i slang, tako da na srpsko-
hrvatskom ne deluje izvestaceno vee os-
tavlja utisak vestkog i fleksibilnog mesa-
nja lingvistickih uticaja; uz neporeeiv
»feeling« za reN koje treba ostaviti u ori-
ginalu. Ostaje samo da se nadamo sto.sko-
rijem pojavljivanju drugog dela POPisma.

»1wish I hadn't thrown away my time on
so much Human and so much less Divine«
(Lou Reed, Dime Store Mystery). Warhol
je stvorio religioznost profanog; pitanje je
gde je zavrsio: u religiji ili u profanosti? S
ovom knjigom postaje mnogo jasnije infilt-
riranje pop-arta u svet medija i trzista, ud-
varanje mitu 0 americkom snu, neodoljivo
i nekriticno usvajanje jasnih »materijal-
nih« simbola jednog drustva moCi;Pop jes-
te supkultura koja je uspela da se etablira
- ali to je bio i njen cilj. 1dolatrija svakod-
nevnog, pa i banalnog, ispunjava klimu ko-
joj se Pop priblizio i postao njen sastavni
deo. Na nekako neocekivani nacin Pop je,
utopljavajuCi i ususkavajuCi avangardnu
buntovnost, raskrstio s pojmom avangar-
dnog pokreta, kao st~ je POPism raskrstio
s pojmom avangardnog manifesta. Ako
uzmemo cetiri Podolijeve odrednice koje
karakteriSu avangardni pokret, shvatamo
da je aktivizam zamenjen strategijom, an-
tagonizam ambivalentnoscu, nihilizam pri-
hvatanjem, a agonizam prilagodavanjem.
Doslo je do neizbeznog - umetnost je
stvorila carstvo cuda prihvatljivo za (sko-
ro) sve. »Misterija je nestala ali je cudenje
upravo pocinjalo« (POPism, str. 30).

Aleksandar Kadijevic

Elementi ekspresionizma
u srpskoj arhitekturi
izmedu dva svetska rata

Istoriografija i kritika savremene arhi-
tekture nalaze se poslednjih god~na, ne-
sumnjivo, na velikoj prekretnici. Uzbud-
ljiva smena moderne arhitekture postmo-
dernom je, pored formalnih aspekata, do-
ne la i duboke, sustinske promene na pla-
nu arhitektonske kritike i teorije. Okreta-
nje postmoderne proslosti ornamentu,
kontrastu, kontekstu, simbolu i metafori,
stvorilo je nov tip pluralisticke, nedogma-
ticne metodologije u prosudivanju arhi-
tekture i graditeljskog nasleda.

Ova mlada kriticka metodologija sklo-
na je preispitivanju, pa cak i prevredno-
vanju nekih ranije neprikosnovenih oce-
na 0 pojavama u arhitekturi prve polovi-
ne dvadesetog veka. U tom smislu, ponov-
no otkrivanje vrednosti arhitekture ev-
ropskog ekspresionizma i futurizma ima
veoma znacajno mesto. ,

U radovima istoricara savremene arhi-
tekture, ovi pravei graditeljstva bili su
dugo obilazeni i zapostavljani, narocito
od pristalica ideoloskog i naucnog deter-
minizma, koji nisu prihvatili stay 0 neus-
lovljenosti odnosa izme<tu ~addine i for-
me u arhitekturi. Potcenji:,anje e"kspre-
sionista i futurista kafr (»retrogradnih
eudljivih fantasta«, do~el6 je do neoprav-
danog obezvredivanja njihovog dela. Tak-
vo jednostrano, nekriticko uverenje, odr-
zalo se kod mnogih kriticara savremene
arhitekture do danas.

Posmatrana sa istorijske distance od
pola veka, dela arhitekata evropskog ek-
spresionizma (1905-30) zadivljuju svo-
jom likovnom izrazajnoseu. Bez sumnje,
arhitektura ekspresionizma je uz secesi-
ju, futurizam, konstruktivizam, de stil,
funkeionalizam i purizam odigrala gene-
rativnu ulogu u formiranju savremenog
arhitektonskog izraza. Mnoga dela slav-
nih nemackih, holandskih i danskih eksp-
resionista - Mendelsona, Pelciga, De
Klerka, Hegera, Stajnera i drugih, ne-
sumnjivo su se uzvinula iznad stvaralac-
kog dometa njihovih »principijelnijih i
avangardnijih« savremenika, zilgovorni-
ka strogog funkeionalizma i tzv. interna-
eionalnog stila. Posle prvog svetskog rata,
kada je dilema »ekspresionizam ili raeio-
nalizam« u arhitekturi prerasla doktri-
narni plan i postala svojevrsno eticko pi-
tanje, ortodoksni racionalisti su ekspre-

sionistima zamerali zbog njih~e emfatic-
nost\, predimenzioniranja oblika i sves-
nog zrtvovanja funkeionalnosti zarad
emotivnih i simbolicnih saddaja. Orto-
doksni i »obuzdani« predstavniei raeiona-
listicke avangarde su ocigledno prezirali
svaki simbolizam u modernoj arhitekturi.
Oni svojim graditeljskim delima nisu ni
mogli ni umeli da udahnu dusu. Otud ra-
eionalisticka arhitektura internacional-
nog stila jeste takva kakva izgleda, bezlic-
na, nemastovita i kanonska.

Za nemacki establiSment i njegovu eli-
tu, kolevku severnjackog ekspresioniz-
ma, ekspresionisticka arhitektura izgle-
dala je isuviSe izvestacena i ponesto neu-
kusna. U godinama represivnog industri-
jalizovanog urbanizma, antiraeionalistic-
ki i harizmatski ekspresionisticki esteti-
zam nije imao sansi. U takvom ambijentu,
ekspresionizam je pokusao da se kao
avangardni pokret distancira od paterna-
lizma vladajueih struktura, da ocuva svo-
ju autonomiju i humane utopisticke idea-
le. U tofnepovoljnoj situaeiji, kada su es-
tablismentu viSe odgovarali drugi vidovi
arhitekture, kao neoklasieizam, ekspre-
sionisti nisu ni mogli da realizuju viSe
svojih projekata. Koliko zbog jednostra-
nosti i iskljucivosti unutar samog avan-
gardnog graditeljskog pokreta, toliko i
zbog grube politicke blokade, pod kvalifi-
kaeijom »izopacene« umetnosti, ekspre-
sionizam je pocetkom tridesetih godina
eliminisan sa evropske arhitektonske
scene.

Duh ekspresionisticke idealisticke tra-
dieije, zacet u nesputanom izrazavanju
oseeanja i individualnoj kreativnosti, po-
novo se javio krajem pedesetih i pocet-
kom sezdesetih godina u svetskoj arhitek-
turi, s novim predstavnitIma, Frajem i
Uconom. Taj ekspresionizam javlja se
kao reakcija na formalisticka ponavljanja
hladne, antisubjektivisticke arhitekture
posleratnog internaeionalnog, tzv. birok-
ratskog stila. Predvodnici novog ekspre-
sionizma su ovog puta od svojih prethod-
nika preuzeli lomljene, krivudave i ostre
oblike, dok su umetnicki simbolizam i
analognu logiku napetih konstrukeija ko-
ristili kao snazna izrazajna sredstva. Ek-
spresionisticki arhitektonski stil prvi put
je postao priznata, legalna graditeljska
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estetika. U takvom odnosu snaga, ekspre-
sionizam je oddao visok umetnieki do-
met svojih ostvarenja, a kao trajni model
romantiearskog, artistiekog stila u arhi-
tekturi, osvojio pravo na istorijsku bu-
ducnost.

Na koji naein se evropski ekspresioni-
zam odrazio na nase graditeljstvo? S du-
hovnim, idejnim i formalnim osnovama
arhitekture ekspresionizma, nasa sredi-
na se upoznavala preko usmenih saopste-
nja studenata arhitekture sa nemaekih
univerziteta i iz easopisa, poput francus-
ke »L'Architecture d' Aujourd' Hui« i ne-
maekog Bauhausbiicher. Evropski ekspre-
sionizam u Sloveniji nije imao nekog na-

S. Planic, Zanatlijski dom u Zagebu, 1930.

roeito odjeka. Tamosnja graditeljska tra-
dicija, nesklona radikalnim prelomima,
oslanjala se viSe na Bee i svoje lokalno
postsecijsko pleenikovsko arhitektons-
ko-urbanistieko naslede. Umereni slove-
naeki funkcionalisti, kompromiseri pod-
eljeni izmedu istorijskog nasleda i mo-
dernizma, nisu bili nimalo naklonjeni ek-
spresinistiekom estetizmu.

S druge strane, zagrebaeka skola arhi-
tekture, otvorena prema Evropi, i tada
najnaprednija u Jugoslaviji, nesumnjivo
mnogo duguje tradiciji evropskog ekspre-
sionizma. Ona je poznata po tome st~ je
prva odbacila eklektiku i romantizam i
krenula putem Loosovih i Gropijusovih
ideala ekonomienosti, estetskog funkcio-
nalizma naglaseno prisutan u stvaralast-
vu upravo najnaprednije zagrebaeke gru-
pe arhitekata »Zemlja«. Njeni predstavni-
ci Ibler, Strizic i Pieman su bili Pelcigovi
daci. Iblerov projekt za Epidemioloski in-
stitut u Zagrebu sa ovalnom osnovom i s
crtezom unutrasnjeg dvoriSta, ima izraz-
ito ekspresionistieko obelezje. Tragove
ekspresionizma vidimo isto tako u Plani-
cevim projektima za Zanatlijski dom i So-
kolski dom u Zagrebu (1931), u njihovim
kondenzovanim masama i napetim krivu-

ljama, u Strizicevom Harkovskom teatru
(1930) i nekim njegovim vinjetama u ko-
jima kao da varira Mendelsonov motiv za-
krivljene horizontale i vertikale. Ekspre-
sionizam, dakle, u stvaranju zagrebaekih
arhitekata ublazava tvrdocu i svojevrsnu
dogmatienost korbizijeovskog purizma i
arhitekture kasnog Bauhausa.1

Kada je u Srbiji oko 1927-28. godine
napokon sazrela svest 0 potrebi gradenja
u duhu moderne arhitekture, severnoev-
ropski i srednjeevropski ekspresionizam
se nalazio na svom zalasku. Prevlast srp-
skog modernistiekog pokreta uspostavlje-
na je tek sredinom eetvrte decenije. Ek-
spresionizam je tada u neku ruku pred-
stavljao retardirani naein arhitektonskog
oblikovanja. Program srpskih modernis-
ta, okupljenih oko euvene Grupe ar;hite-
kata modernog pravca (1928-34), nije ni
teorijski a ni u praksi prihvatao ekspre-
sionizam kao sti!. Graditeljstvo Dobrovi-
ca, Zlokovica, Kojica, Dubovija i drugih,
zasnivalo se na lienoj interpretaciji iskus-
tava Adolfa Losa, eeskog funkcionalizma,
francuskog kubizma i poznog Bauhausa.
Pa ipak, u delima pojedinih modernista
srecemo izsvesne elemente arhitekture
evropskog ekspresionizma.

Srpski modernisti u arhitekturi se ni-
kad nisu delili na racionaliste i ekspresio-
niste. Stvarni ideoloski »protivnici« radi-
kalnih reformista bili su u stvari tradicio-
nalisti, romantieari i akademieari (Dero-
ko, Korunovic, Borisavljevic). Pored toga,
beogradski modernisti su se vise usred-
sredili na lienu interpretaciju internacio-
nalnog stila, nego na opsta doktrinarna
pitanja. U tom smislu, estetika interna-
cionalnog arhitektonskog stila ovaplotila
je u Beogradu, u periodu izmedu 1928. i
1935. godine, specifiean beogradski mo-
dernistieki idiom, lokalni tip stana, stam-
benog bloka~,ypfivatne kuce, proizvodno-
poslovne ~gri:ta~, itd.

U tim burnim meduratnim godinama,
koje su prosle u znaku koegzistencije tri-
ju razlieitih graditeljskih modela, zakas-
neli uticaj evropskog ekspresionizma za-
paza se na izvesnom broju realizovanih
objekata i konkursnih radova, kako u de-
lima modernista, tako i kod pristalica ro-
mantiearskog graditeljstva.

Srpski graditelji se nisu nikad prikla-
njali isuviSe vernom preuzimanju inost-
ranih predlozaka. Uticaj ekspresionizma
na njih je bio posredan. Karakteristiean
za kulturu i umetnost severa, graditeljski
eskpresionizam nije mogao imati plodno
tIe za razvoj u tada prilieno zaostaloj i
konzervativnoj srpskoj sredini. Ekspre-
sionizam se u srpsku arhitekturu uvlaCio
na mala vrata. Neki nasi arhitekti prilazi-
li su mu da bi pokazali upucenost u savre-
mena arhitektonska zbivanja u svetu, a
neki zato jer ih je privlaCio duh ekspre-
sionizma koji je oeuvao u sebi tradicio-
nalno romantieno jezgro. Ekspresioni-

I B. Ga!;ro. Zemlja naspram evropske umjetnosti izme-
du dva rata, Zivot umjetnosti 11112 (Zagreb, 1970), 31. .

zam je, poput romantizma, svemu SPO-
ljasnjem nadredio .unutrasnji, dusevni
poriv. ZahvaljujuCi toj vezi romantizma i
ekspresionizma, danas, imamo neobiena
romantieno-ekspresionistieka dela u srp-
skom crkvenom graditeljstvu izmedu dva
rata, poput onih M. Korunovica i nekih
projekata za Svetosavski hram u Beogra-
duo U svojoj evropskoj modernoj varijan-
ti, ekspresionizam krivih linija, ostrih ug-
lova i zaobljenih volumena narusio je do-
minaciju tradicionalne ortogonalne arhi-
tekture. Antikubieni ekspresionistieki
idiom potencirao je stereometrijski kon-
cept lomljenih osnova, negirao prave lini-
je koje disciplinuju prostornu strukturu
graditeljskih objfkata i na njima stvarao
»nemirnu« asimetriju.

Za razliku od evropskih, srpski arhitek-
ti se nisu usudivali da svojim objektima
daju monumentalne, agresivne oblike,
koji bi se nametali urbanom ambijentu.
Gotovo da nema objekta na kojem je eks-
presionistieki koncept sproveden do kra-
ja. To je razumljivo, jer da je primenjen
eksplicitno, ekspresionizam bi najvero-
vatnije sokirao domacu sredinu, tradicio-
nalno rezervisaim prema novotarijama iz
Evrope. Zato se ekspresionizam u Srbiji
mogao ispoljiti samo u ublazenoj varijan-
ti, uglavnom fragmentarno, kao hibridni
oblik modernizovanja starih i savreme-
nih arhitektonskih stilova.

. Stidljivo ugraden u lokalne hibridne
graditeljske varijante, ekspresionizam je
u nasoj arhitekturi ipak imao izvesno
obelezje autorskog prosedea. Najeesce,
ekspresionizam je primetan u projekto-
vanju javnih objekata, a manje vidljiv u
graditeljskim koncepcijama privatnih i
stambenih zgrada.

Sredinom dvadesetih godina, pod uti-
cajem modernijih, slobodnijih shvatanja
graditeljstva, srpski romantieari su tezili
snaznijem ispoljavanju emocionalnosti,
pa su neretko posezali za sintezom mo-
dernog ekspresionizma i romantiearskog
simbolizma u arhitekturi. U tom smislu,
oblici ekspresionizma su primenjeni kao
sredstvo ozivljavanja tradicionalnog de-
korativnog sistema, koriScenjem ekspre-
sivne prostorne energije izduzenih luko-
va i nemirne siluete masivnih romantie-
nih volumena.

Ovi ekspresionistieki elementi u srp-
skom romantizmu, najverovatnije su na-
stali na tIu unutarnje podeljenosti samog
evropskog ekspresionizma. Zbilo se to ne-
posredno po zavrsetku prvog svetskog
rata. U to vreme su neki svetski ekspre-
sionisti produlfJ.jivali izrazajnost svojih
lienih graditeljskih stilova, dok su drugi
upadali u manirizam nacionalnih umet-
niekih mitologija.

Prvi elementi ekspresionizma u srp-
skoj romantiearskoj arhitekturi izmedu
dva rata vidljivi su u projektima brace
Krstic, Milana Zlokovica i Dusana Babi-
ca, koji su 1926. godine bili prilozeni na
konkursu za podizanje hrama Sv. Save u
Beogradu. Monumentalistieki koncept
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gradevine, trliZen na ovom velikom kon-
kursu, bio je srpskim arhitektima dobar
povod da pokazu svoje sklonosti prema
ekspresionizmu.Projekat brace Krstic
svojom slobodom interpretacije odstupao
je od zahteva investitora da buduCi hram
Svetog Save bude izgraden »u srpsko-vi-
zantijskom stilu iz doba kneza Lazara«.
Njihov nacrt predstavlja svojevrsno ro.
manticno-ekspresionisticko resenje, u
kojem dominira snaga i sigurnost kompo-
novanja mastovito smiSljene stepenasto
razudene celine.

Istini za volju, slicna hibridna varijan-
ta romanticarskog eklekticizma prisutna
je i u njihovom fiesto starijem projektu

modernistickog pokreta) predstavio se na
konkursu za hram na Vracaru projektom
koji tadasnje kriticare arhitekture nije
ostavio nimalo ravnodusnim; Zlokovic je
svedenom konstrukcijom snaznih, domi-
nantnih kFuznih i polukruznih volumena,
dao gradevini obelezje monumentalnog
ekspresivnog siIribola u panorami grada.

»Nemirnim« odnosom srediSnjeg tela
hrama i isturenih niskih kula na zapadnoj
strani, Zlokovic je pojacao ekspresionis-
ticki naboj celine. Ta jasno izrazena eksp-
resionisticka koItlPonenta njegovog pro-
jekta impresionirala je mladog naucnika
Milana Kasanina, ucesnika u polemici
koja je pratila tok konkursa. On je smat-

Hrai-a I\rstii', Pavil;oo 11Filadplf'i;i, ] ~J~:),

tijskih graditeljskih predlozaka, ni on na
ovom konkursu nije imao izgleda na po-
bedu. Na Babicevom projektu ekspresio-
nisticki elementi se ogledaju u original-
nom modelovanju niskih, isturenih ulaz-
nih partija hrama, koje svojim zivim plas-
ticnim ritmom modernizuju ukupni iz-
gled gradevine. Slicnu kompoziciju uskih
uzduzenih lucnih tremova, zasvedenih
poluoblicastim svodovima, Babic je pri-
menio i na fasadi dobojske crkve
(1929. g.). Ovaj karakteristican motiv luc-
nih volumena, u tim godinama drag Babi-
cu, prisutan je u secesijskoj i ekspresio-
nistickoj arhitekturi pre prvog svetskog
rata - na vrhu Olbrihovog Svadbenog pa-

I

Braca Krstic, Svelosavski hram, 1927.

Paviljona u Filadelfiji, iz 1925. godine. U
konkursnom radu za Svetosavski hram,
Krstici su ponovili osnovni raspored
masa, arkadnih nizova, kula i kupole fila-
delfijskog paviljona. Svojim eklekticnim
dekorom i formalnom cvrstinom struktu-
re oblika, filadelfijski paviljon sluzi za
uzor za buduca romanticno-ekspresionis-
ticka graditeljska ostvarenja u Srbiji.

Vecina srpskih modernista je u trecoj
deceniji veka prolazila kroz faze stilskog
lutanja u arhitekturi. U periodu sopstve-
ne stilske nedefinisanosti, arhitekt Milan
Zlokovic (kasnije kljucna licnost srpskog

\1. Zloko\'ii', SvplOsa,'ski hram, I!J2fj.

D. Babic, Svelosavski hram, 1926.

rao da su u odnosu na nagradeni projekat
Bogdana Nestorovica, kojem nedostaju
snaga i licni pecat, »mnogo viSe invencije,
osecanja stila, shvatanja monumental-
nosti i smisla za originalnost pokazali
braca Krstic i Milan Zlokovic«.2

U odnosu na projekte brace Krstic i Mi-
lana Zlokovica, konkursni nacrt Dusana
Babica saddi manje izrliZene crte eksp-
resionistickog stila. Buduci da se i njegov
projekat prilicno udaljio od srpsko-vizan-

Navedeno prema: M. Kdanin, Skice za hram Svetog
Save, Srpski knjizevni glasnik XXI (Beograd, 1927), 530.

viljona u Darmstatu (1907-8) i u kompo-
ziciji Bonacove Zeleznicke stanice u Stut-
gartu (1913-27). Ovi objekti Babicu vero-
vatno nisu ostali nepoznati, jer je kao
becki student arhitekture bio dobro upu-
cen u savremeno srednjeevropsko gradi-
teljstvo.

Srspki romanticarski ekspresionizam
u arhitekturi izmedu dva svetska rata
imao je svog najznacajnijeg predstavnika
u arhitekti Momiru Korunovicu
(1883-1969). Zaokupljen trazenjem na-
cionalnog graditeljskog stila, oslonjenog
na srpsko-vizantijsku tradiciju i oblike
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narodnog graditeljstva, Korunovic je
oformio bizarni stil svoje arhitekture jav-
nih zgrada, crkava i spomen-obelezja.
Njega nisu zanimala ponavljanja tradicio-
nalnih oblika narodnog i srednjovekov-
nog graditeljstva. On je kao pravi stvara-
lac, prime nom novih materijala i prostor-
nih sistema, pokusao da ide napred, da
sjedini dva stila i dye istorijske epohe, da
spoji srednji i dvadeseti vek. Rodeni ro-
manticar, Korunovic ostaje duboko odan
ekspresionizmu i u njemu nalazi pogodnu
formu za ostvarenje vlastitih graditelj-
skih ideala. Time se, svesno Hi nagonski,
viSe od ostalih romanticara priblizio mo-
/dernom arhitektonskom izrazu. Njegova

J. Olbrih. SI'arlbl'lI; rorallj /J [)aml.~rar/J. I fJ07 ~H.
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M. Korullovic,Posta 2, Beograd, 1929.

romanticno-ekspresionisticka graditelj-
ska ostvarenja pocivaju na cvrstoj for-
malnoj tektonici oblika, na sukobu »unut-
rasnjih sila« koje odreduju ekspresivno
stepenovanje spoljnih masa u mastovitoj
igri tradicionalnih dekorativnih motiva.

Na svom najznacajnijem objektu, Posti
2 u Beogradu (1929), Korunovic je eksp-
resionisticki naglasio jak unutrasnji na-
boj forme, a ostvaren gradacijom unutar-
njih tektonskih sila. On je ovde primen~o
svoj karakteristican metod 'arhitekton-

skog oblikovanja - kombinaciju superpo-
niranih vodoranvih red ova prozora, ve-
naca, timapanona, rozeta sa ekspresiv-
nim, vertikalno ispupcenim blokovima
zidnog platna, koji masivnom plastikom i
ekspresionistickom prostornom energi-
jom izduzenih lukova gradevini daruju
asimetricnu, nemirnu »korunovicevsku«
siluetu. Ovaj neobican tretman fasada
ima svoje poreklo u arhitekturi romantiz-
ma, secesije i ekspresionizma. Bocne
strane procelja svog cuvenog Ministar-
stva posta u Beogradu (1930) Korunovic
je pretvorio u kule, naglasavajuci njihovu
cvrstinu i monumentalnost. Ove neobic-
ne ugaone mase podsecaju na oblik sve-
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iljem heraldicke skulptorske dekoracije
postigao zeljeni romanticno-simbolisticki
efekat, koji je odgovarao zelji naruCilaca.
Medutim, izvedena gradevina se dosta
razlikovala od tog prvobitnog projekta,
pre svega svedenoscu dekoracije i delo-
vanjem tzv. praznih povrsina izmedu re-
dova pravougaonih i lucnih prozora. Ub-
lazavanjem tektonike izduzenih lukova,
Korunovic je ovoj gradevini dao neSto
mirniji izgled.

Karakteristicni Korunovicev ritam luc-
nih otvora, kao sredstvo olaksavanja i
ozivljavanja fasada, dosao je do najveceg
izrazaja na Sokolani u Kumanovu (1931).
Ljupkim konturama oblika i kontrastima
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M. Korullovic, »Matica«, 1935.

mirskog broda, koji poput zive pritajene
betonske grdosije samo st~ ne uzleti.
Kljucne crte Korunovicevog ekspresio-
nistickog stila, nemirna »statika« struktu-
re gradevine, pojacana sukobom i prozi-
manjem talasastih oblika i horizontalnih
i vertikalnih masa, ovu gradevinu cine
jednom od najoriginalnijih u srpskoj i ju-
goslovenskoj arhitekturi dvadesetog
veka.

Na projetku sokolskog doma »Matice« u
Beogradu (1929-36), Korunovic je ob-

boja, Korunovic je zametnuo zivu igru lu-
kova gotovo na svim delovima fasade.

Zbog cega je ritam izduzenih slepih lu-
kova Hi arkada bio tako cesto korisceno
sredstvo za ozivljavanje fasada u srpskoj
romanticnoj arhitekturi izmedu dva
rata? Ova vrsta lucnih otvora i niSa upot-
rebljavana je vekovima u arhitekturi kao
konstruktivno-dekorativni element. Me-
dutim, pot uticajem secesije i ekspresio-
nizma, u srpskoj romanticnoj arhitekturi
posle 1920. godine javljaju se teznje ka
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vincu i ekspresionisticki modelovanom
Pirgu sv. Jovana Vladimira u Ohridu
(1929) najavio svoju poslednju veliku
temu - fantasticnu arhitekturu spomeni-
ka junacima i kosturnica.

Spomenici u Bitolju i Kumanovu su po-
stavljeni u prostoru kao integralni delovi
prirodnog pejzaza. Oni su zamiSljeni kao
monumentalni, evokativni simboli heroj-
stva i pobede srpske Vojske u prvom svet-
skom ratu. Ekspresionisticki patos snaz-
no odjekuje iz njihove piramidalne kom-
pozicije. Opazena je slicnost ovih spome-
nika sa klasicnim ekspresionistickim gra-
diteljskim ostvarenjem Eriha Mendelso-
na - Ajnstajnovom kulom u Potsdamu

snaznijem, monumentalnijem izrazu.
Tako ovi tradicionalni lucni elementi po-
stepeno dobijaju uzi i izduzeniji, pomalo
hipertrofiran oblik, koji zracenjem svoje
prostorne energije snazno deluje na po-
smatraca.

Zgrada Pelcigovog Velikog pozoriSta u
Berlinu (1919) je primer koji pokazuje
sta mocna energija, koja izbija iz njene
ekspresionisticke lucne dekoracije, moze
da znaci za njen izgled. Vec sredinom
dvadesetih, ovaj popularni ekspresionis-
ticki motiv koristi se u srpskoj arhitektu-
ri kao sredstvo »snazenja« i modernizova-
nja sakralnih i javnih objekata. Koruno-
vie je, narocito u crkvenoj arhitekturi, ek-

spresionisticki ritam svojih procelja za-
snivao upravo na tom primeru. Slican ob-
lik i funkciju izduzeni luci imaju i na Ma-
rinkovicevom projektu za Ratnicki dom,
kao i na mnogo mladem objektu, Iguma-
novoj palati brace Krstic, istina, u nesto
uzddanijoj, akademiziranoj formi
(1936-38).

Ekspresionizam se ispoljio u Srbiji i na
nekim spomenicima, koji predstavljaju
sintezu skulpture i arhitekture. Ekspre-
sionisticki elementi su najvidljiviji na Ko-
runovicevim spomen-obelezjima u Bito-
Iju i na Zebrnjaku kod Kumanova. Koru-
novic je, cinl se, vec ranije, u nerealizova-
nom projektu Trijumfalne kapije na Sa-

H. Pelcig, Velika pazariste u Berlinu, 1919.

Je B. 'vIarinkovic, Ratnitki dam, 1929.
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M. Korunovic, Crkva u Celju, 1930. M. Korunovic, Spamenik na Zebrnjaku
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(1920).3 Romanticarski simbolizam, na-
glasen na Korunovicevim spomenicima
obiljem heraldicke dekoracije, duhovno
je daleko od Mendelsonovog modernog
koncepta, ali po opstoj arhitektonskoj
shemi i skulptorskom tretmanu organs-
kog stabla gradevine, ovi projekti su srod-
ni.

U istoriografiji nase novije arhitekture
s pravom je uporeden Zlokovicev konkur-
sni projekat spomen kosturnice na Zej-
tinliku (1926) sa Lutmanovom Radio sta-

nicom u Kutvijku (1922)4 Poredenje ova
dva projekta moze biti arbitrarno, ali je
neosporno da su oba zdanja zamiSljena
po slicnoj likovnoj shemi: cvrstom pri-
zemlju sa snaznim stablom i malim otvo-
rima, karakteristicnim za stH ekspresio-
nizma.5

Prvi ekspresionisticki elementi u srp-
skoj modernistickoj arhitekturi izmedu
dva rata javljaju se u projektima Branis-
lava Kojica i ceskog graditelja Jana Dubo-
vog. Kuca arhitekte Kojica u Zadarskoj

ulici u Beogradu, iz 1926. godine, ima
znacaj po tome st~ se tu ekspresionizam
u Srbiji prvi put ispoljio u stambenoj ar-
hitekturi. Zatalasana fasada arhitektove
kuce je prilicno jasan element ekspresio-
nisticke arhitekture. Kojic u svom poto-
njem modernistickom opusu takvim rese-
njima nije bio narocito naklonjen. Neost-
vareni projekat pijacne hale na Cvetnom
trgu u Beogradu, arhitekte Jana Dubovog,
jednog od utemeljivaca srpske mode ne
arhitekture, sledi slicnu graditeljsku she-
mu Hale stole ca u Vroclavu - klasicnog
ostvarenja nemackog ekspresionizma,
autora Maksa Berga (1912-13). Pored
uocljive slicnosti, uoCljive su i bitne raz-

M. Mitrovic, Sudbine na~ih tokova, Politika (Beograd
7.III.1965), 18

Z. Manevic, Milan Zlokovic, Umetnost 59 (Beograd
1978),41-50
, Isto,45
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M. Korunovic, Kula u Sv. Naumu, 1929.
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E. Mendelson, Ajnstajnova kula u Postdamu, 1920.
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M. Zlokovic,Kosturnica na Zejtinliku, 1926.
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like izmedu ova dva projekta. Za razliku
od Berga, Dubovi je jace nagIasio funkcio-
naInu dimenziju unutrasnjeg prostora.6
Zavod za izradu novcanica Narodne ban-
ke (1928) u Beogradu je, pored Brasova-
novog paviljona u BarseIoni (1929) bez
sumnje najnadahnutije arhitektonsko
ostvarenje u srpskom modernistickom
ekspresionizmu. Projektu ovog funkcio-
nalnog industrijskog objekta arhitekta Jo-
sif Najman je priSao vizionarski. Smesten
van urbane zone, Najmanov Zavod je je-
dini objekat ekspresionistickog karaktera
u srpskoj meduratnoj arhitekturi koji je

izgraden u autenticnom, zivopisnom ro-
manticnom ambijetu - kraj obaIe TopCi-
derske reke i s brezuIjkom u pozadini.

U poredenju sa Brasovanovim paviIjo-
nom u Barseloni, koji, ekspresionistic-
kom transpozicijom popularnog motiva
brodskog pramca, varira umetnicki sim-
bolizam moderne naueno-tehnicke ere,
Cini se da je Najmanovo vizionarsko, ro-
manticno ostvarenje na Carevoj cupriji
zamiSljeno mastovitije i razradenije. I
Najman je, naime, poput Brasovana na-
stojao da izrazi .svoje jako ekspresionis-
ticko osecanje uneto u ovu gradevinu, ali
i da iskoristi manje »napadna« i manje po-
modna, ekstravagantna graditeljska sred-

stva. Vrednost Najmanovog ostvarenja
ogleda se u integrisanju mastovite arhi-
tektonske forme i prirodnog ambijenta,
uspostavljanjem vise oplemenjene har-
monije u odnosu izmedu betonskog zda-
nja i sume u pozadini, kao svojevrsnih
simbola sveta duha i sveta materije.

Najman je ostvario delo bizarnog izgle-
da, koje pobuduje misticna osecanja. Ek-
spresionisticki oblikovana kula na glav-
nom procelju naglasava nestvarnu meta-
fizicku lepotu zdanja. Inace, sam objekat
ima osnovu U obliku latinicnog slova »U«
i ramovsku konstrukciju od armiranog
betona (raspon ramova 10.6 m). Zavod za
izradu novcanica u Topcideru je primer

F

Z. Manevil:, Jan Dubovi, Beograd. 1985.
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J. Dubovi, Pijacna hala, 1928.
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J. Najrnan, Zavod za izradu novcanica, Beograd 1928.
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rane primene jednog smelog graditelj-
skog koncepta, dotad neuobicajenog u
srpskoj arhitekturi, po kome struktura
odreduje oblik objekta. Da vute ram ova
ne bismetale na unutrasnjoj strani zida
gradevine, one su izbacene spolja na fasa-
duo Simetrija procelja narusena je kulom
iznad glavnog ulaza (koja je sluZilai kao
rezervoar za vodu). Ta ekspresionisticki
modelovana kula sa piramidalnim, stepe-
nastim krovom, dominira nad celim in-
dustrijskim kompleksom i prirodnim am-
bijentom koji ga okruzuje.

Nasuprot mirnoj, skladnoj kompoziciji
niZih zona procelja zgrade, vute ramova
istocnog i zapadnog krila ekspresionistic-

ki ritmiziraju i dinamizuju bocne fasade,
bogateci ih igrom svetlosti i senke. Kon-
trastom krivih linija ramovskih ispada i
prozorskih redova stepeniSnih kula, po-
stavljenih u obrnutim pravcima sever-
jug, Najman je na bocnim stranama Zavo-
da ostvario ekspresionisticku asimetric-
nost, oslobadajuCi prostornu energiju
koja izbija iz sudara sukobljenih eleme-
nata. Zavod nije delo grandioznih dimen-
zija, niti njegova lepota pociva na emfa-
ticnim ekspresionistickim gestovima. Li-
kovna izrazajnost ove gradevine proizila-
zi pre iz tihog, intimnog poetskog nadah-
nuca graditelja, koje ne zamara i ne opte-
recuje. U ovom malom remek-delu srpske

ekspresionisticke arhitekture, Najman je
stvorio jedan redak zacarani kutak savre-
menog sveta. U tom jedinstvenom kutku-
svetu za sebe, neraskidivim metafizickim
nitima spojeni su svetovi maste i svet
stvarnosti.

Prvi cisto modernisticki projekat Mila-
na Zlokovica - Muzej pomorske straze u
Splitu (1928), takode saddi elemente ek-
spresionizma. Zlokovic je koncipirao ob-
lik Muzeja tako da on naglasava njenu na-
menu. Ugaoni motiv - klinasti rub izlom-
ljeno aranzirane osnove, podseca na ob-
lik brodskog pramca, popularan motiv u
arhitekturi ekspresionizma. Ali po svom
bezornamentalnom tretmanu povrsina

I
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M. Zlokovic, Muzej pomorske straze, Split 1928.
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D. Brasovan, Jugoslovenski pavi/jon u Barseloni, 1929.
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E. Mendelson, Dvojna vi/a, Berlin 1922.
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fa<>adei funkcionalnom resenju unutras-
njeg prostora gradevine, projekat split-
skog muzeja je po duhu bliZi kubistickim
nego ekspresionistickim uzorima.'

Pored zgrade Najmanovog Zavoda za
novcanice u Topcideru, najznacaniji ob-
jekat ekspresionistickog karaktera u sr-
pskoj meduratnoj arhitekturi je, ne sum-
njivo, cuveni Brasovanov Jugoslovenski
paviljon na Svetskoj izlozbi u Barseloni,
1929. godine. lako mu je to bio prvi rea-
lizovani projekt u modernom stilu, Braso-
van je u njemu postigao najviSi domet ek-
spresionistickog izraza.

Ekspresionisticki koncept Brasovano-
vog paviljona u Barseloni je u tim prelom-
nim godinama za svetsku arhitekturu
predstavljao primer retardiranog arhi-
tektonskog oblikovanja. Ipak, Brasovan je
njime, neocekivano, na izlozbi izazvao
opstu paznju. Sticajem cudnih okolnosti,
jos uvek nedovoljno rasvetljenih, za dla-
ku mu je izmakla prva nagrada, »Gran
pri«, pa mu je pripala druga, utesna na-
grada, sa kojom je jugoslovenskoj arhi-
tekturi u svetskim okvirima ipak doneo
lepo priznanje, na kakvo ona do tada nije
navikla.8

Paviljon je bio izgraden od del ova sivo-
belog drveta i po zavrsetku izlozbe je ras-
tavljen. Konturom i linijama paviljona
Brasovan je postigao upecatljiv utisak
reprezentativnog sajamskog zdanja. Svo-
jom elegantnom formom, paviljon iz po-
godne vizure podseca na pramac broda.
Asimetricnim komponovanjem delova
zgrade, ritmom horizonalnih redova pru-
ga i otvora na sirokoj fasadi, Brasovan je
ostvario jedan dinamican, tipicno ekspre-
sionisticki efekat.

Ostri ugao propetog brodskog pramca
bio je tokom dvadesetih godina veka omi-
ljen motiv u arhitekturi ekspresionizma.
Sa pravom je ucinjeno poredenje Braso-
vanovog paviljona sa kucom tilea, koju je
1923. godine u Hamburgu podigao ne-
macki ekspresionist Fric Heger.9 U odno-
su na tile Haus, Brasovanova zgrada je
zdepastija i ritam njenih dekorativnih li-
nija nije ubrzan snaznim vertikalnim ak-
centima, koje srecemo na Hegerovoj gra-
devini. Ali, glavni ulaz Brasovanovog pa-
viljona je, poput Hegerovog, flankiran sa
dva ornamentisana stupca.

Nije neobicno st~ je Brasovan u Hege-
rovom delu nasao uzor. Atraktivno Hege-
rovo hambursko resenje nadahnulo je,
uostalom, i jednog Berensa, koji se »po-
sluzio« istim motivom u svom Hotel-pro-
jektu za Bmo (1926). Moguci Brasovano-

z. Manevie, Milan Zlokovie 49
Prema tvrdnji samog Dragise Brasovana objavljenoj

u intervjuu «Dugi« (27.11.1964), 0 dodeli prve nagrade na iz-
lozbi odlucio je skandal. Naime, kada je kao najuspelije ar-
hitektonsko resenje proglden Brdovanov paviljon i kada je
vee dobio «Gran pri«, nemacki arhitekt Mis van der Roe je iz-
vrsio pritisak na ziri da promeni odluku. POOnevsi zalbu, on
je uspeo da pokoleba pojedine Nanove zirija, koji je ubrzo
promenio odluku 0 pobedniku i to u Misovu korist! Time je
prva nagrada, umesto nasem autoru, dodeljena mnogo slav-
nijem i «uticajnijem« nemackom graditelju.
, Z. Manevie, Delo arhitekte Dragise Brdovana, Zbor-
nik za likovne umetoosti Matice srpske (Novi Sad, 1970),
187-208.
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D. Habit, Dom udruienja jugoslovenskih inienjera i arhilekala, 1930.

f
~

~.
1.
..

~ ----:::----

D. Habit, Dam udruienja jugoslovenskih iniinjera i arhilekala, 1930.
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nisticki akcentovao ostri ugao, postavlja-
njem uske trouglaste konveksne povrsine
po vertikaliceonog procelja, koja smenji-
vanjem redova prozora i horizontalnih
pruga korespondira sa staklenim povrsi-
nama na uglovima fasad"e. Kontrastom
veriikale ostrog preseka konveksne mase
i vodoravnih streha prizemlja i sprata,
Babic je u potpunosti oziveo ovaj, u sus-
tini prelazni, hibridni akademsko-moder.
nisticki objekat.

Pocetkom tridesetih godina u srpskoj
modernistickoj arhitekturi se javio novi
trend u oblikovanju osnova gradevina,
kojeg karakterise napustanje tradicional-
nih pravougaonih i kvadratnih planova u

ekspresionizma. Ovu gradevinu monu-
mentalnih razmera Brasovan je zamislio
na originalan nacin. Komponovao je os-
novu u obliku aviona, a fasadu je razdelio
na blokov.e sa zaobljenim krajevima, iz-
medu kojih u centru dominira visoka
kula, akcentovana ostrim uglovima. Bra-
sovan nije podredio sporedne delove fa-
sade glavnoj, vec je njenim razudivanjem
postigao da ona ima viSe akcentovanih
mesta.

Glavnu fasadu postavio je frontalno
prema gradskom trgu. Horizontalno po-
vlacenje razvucene, zaobljene mase zda-
nja na zavrsecima se rasplamsava u evo-
kativni simbol, u ekspresivni znak. U cen-
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D. Brasovan, Komanda ratnog vojnog vazduhoplovstva, Zemun

korist slobodnijih, samostalnijih nacina
aranziranja tlocrta. U osnovama nekih
projekata i objekata DragiSe Basovana,
Miladina Prljevica i Branislava Kojica,
vidljivi su elementi karakteristicni za ar-
hitekturu ekspresionizma i De Stila: lom-
ljeni, trolisni Hi potkovicasti planovi, kri-
ve linije i zaobljeni poduzni kubicni volu-
meni.

Sem u tlocrtu, ovi projekti nemaju izra-
zenije ekspresionisticke elemente u kom-
poziciji. Ekspresionizam je u njima ubla-
zio tvrdocu oblika arhitektonskog puriz-
ma i internacionalnog stila. Brasovan je,
cini se, jedini graditelj koji je duh ekspre-
sionistickog nasleda uneo u svoje origi-
nalno resenje palate Dunavske banovine
u Novom Sadu.

Zgrada zemunske Komande Ratnog
vazduhoplovstva (1935) je, uz Banovinu,
poslednji objekat u srpskoj meduratnoj
arhitekturi na kojem su prisutni elementi

c ]."

f;(~

tru ceone mase simbol letHice Hi samog
Ikarusa je moZda ponesto deskriptivan.
Krila zgrade podsecaju na Ikarusova kri-
la, ali ne u letu, vec iznemogla, savijena u
blagom luku, pre pada. Ipak, u strukturi
ove gradevine, sukob »unutrasnjih« sila
nedvosmisleno tinja. Sva ta neiskorisce-
na energija, svojevrsni unutrasnji kata-
pult, ne pogada posmatraca, ne zamara
ga, kaa, st~, uostalom, i simbolizam fasa-
de na zanemaruje funkciju i ne opterecu-
je konstrukciju zgrade.

I na ovoj gradevini je ponovljen popu-
larni motiv brodskog pramca (u centru
ceone mase), ali u funkciji drugaCije aso-
cijacije - aviona umesto broda. Slicnost
izmedu ceonog motiva fasade KRV u Ze-
munu i Babicevog Doma UJIA iz 1930. go-
dine je viSe ne go oCigledna, st~ pokazuje
da su izmedu srpskih arhitekata, pored
srodnih stilskih sklonosti, postojale i jake
uzajamne veze.
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vi uzori su i vila u Sarlotenburgu Vest-
Endu, autora Eriha Mendelsona, kao i
dye Losove kuce iz 1928. godine, Spaner
u Becu i projekat za kucu Zozefine Beker
u Parizu. Mendelsonova kompozicija je
Brasovanu bliska po isturenim, plasticno
rasClanjenim usecima fasade, u cijoj ob-
radi je primenjen horizontalni ritam pru-
ga i otvora. Ista svetlo-tamna kompozicija
horizontalnih pruga u obradi fasade za-
paza se i na Losovim projektima.1O Ro-
manticno-ekspresionisticki motiv ostrog
ugla vidljiv je i na Brasovanovom projek-
tu Radnicke komore u Novom Sadu, Cije

10 I.to.
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je gradenje zavrseno 1930. godine. Svo-
jim razudenim, slojevitim fasadama i aka-
demskom skulpturom na zapadnom pro-
celju, ovo delo ostavlja pomalo staromo-
dan, scenografski utisak. Modernisticki
metodi ni na ovom objektu nisu bili pri-
menjeni na dosledan naCin, onako kako
su to cinili »konsekventniji« Brasovanovi
savremenici. Ipak, treba imati u vidu da
je projekat Komore nastao pre paviljona
u Barseloni, u vreme kada je Brasovan jos
uvek gradio u prelaznom stilu, izmedu
akademizma i modernizma.

Brasovanov modernisticki ekspresioni-
zam je u mnogo cemu romanticarski obo-
jen, opterecen graditeljskim nasledem
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M. Prljevic, Restoran, 1930.
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D. Brasovan. Banovina, N. Sad

,~

~'"

,~~

XIX veka, koje mu je sp ,tavalo slobodu
maste. Ipak, duh ekspres ')ni7~ u Jra-
sovanovom modernistickom stvaralast-
vu, tako prisutan u njegovim prvim ostva-
renjima u novom stilu, nije bio prolazan.
On se zaddao i ovaplotio i u nekim od ab-
jekata koje ce Brasovan sagraditi tokom
cetvrte decenije veka.

U ranom modernistickom opusu Dusa-
na Babica, u nekim projektima opazaju se
tragovi ekspresionizma. Modernisticka
fasada Doma udruzenja jugoslovenskih
inzenjera i arhitekata, Babicevog konkur-
snog projekta iz 1930. godine, predstavlja
skromnu interpretaciju popularnog moti-
va brodskog pramca. Babic je ekspresio-
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B. Kojic, Paviljon u Zagrebu. 1930.
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Teorija slike / Ivan Picelj / Nova makedonska umetnost / Lucius Grisebach /

Lee Scott Theisen / John Phillips / Attersee / Marija Dragojlovi6 / Opus 4/ Dragal1,Papi6/
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