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O JEDNOM OSOBENOM MODELU RASPORE\IVAWA SCENA

CIKLUSA VELIKIH PRAZNIKA: STUDENICA — GRADAC*

U radu se razmatra raspored i uzajamni odnos scena ciklusa Velikih

praznika predstavqenih na zidovima i svodovima Bogorodi~ine crkve u Stu-

denici i Blagove{tenske crkve u Gradcu. Prikazivawe kompozicije Ro|ewa

Hristovog i Uspewa Bogorodice kao pandana, na ju`nom i severnom zidu naosa

i isticawe Raspe}a na zapadnom zidu u srpskom sredwovekovnom slikarstvu

prvi put se sre}e u studeni~kom katolikonu. Na istom mestu, navedene scene

prazni~nog ciklusa u srpskoj sredini predstavqewe su, ne{to kasnije, samo u

grada~koj crkvi. Takav programski model raspore|ivawa scena prazni~nog ci-

klusa primewen u pomenutim srpskim hramovima, bio je rasprostrawen u sli-

karstvu mnogih vizantijskih crkava razli~ite posvete i namene i to pre nego

{to su ove dve nemawi}ke zadu`bine `ivopisane.

Kqu~ne re~i: Studenica, Gradac, Ro|ewe Hristovo, Uspewe Bogorodice,

Raspe}e, ciklus Velikih praznika

Ciklus Velikih praznika formiran je postepeno, od vremena uobli~a-

vawa slikanog programa vizantijskog hrama, kao neizostavan deo wegove de-

koracije. ^ine ga obi~no dvanaest epizoda koje prikazuju najva`nije doga|aje

iz istorije spasewa i koje su obi~no bile predstavqane hronolo{ki.1 U

programima pojedinih sredwovekovnih crkava, ponekad su izvesne epizode

Vizantolo{ke teme

Byzantine Themes

* Rad je nastao kao rezultat istra`ivawa u okviru projekta ev. br. 177036, koji podr`a-
va Ministarstvo prosvete i nauke Republike Srbije.

1 O ciklusu Velikih praznika v. G. Millet, Recherches sur l’iconographie de l’evangile aux
XIVe, XVe et XVIe siecles d’apres les monuments de Mistra, de la Macedoine et du Mont-Athos, Paris
1960, 15–30; L. Hadermann-Misguich, Kurbinovo, Bruxelles 1975, 94–186; G. Babi}, Kraqeva crkva
u Studenici, Beograd 1987, 135–167; E. Kitzinger, Reflections on the Feast Cycle in Byzantine art,
Cahiers Archeologiques 36 (1988) 51–73; J.-M. Spieser, Liturgie et programmes iconographiques, Tra-
vaux et Memoires 11 (1991) 575–590; Ch. Walter, A new look at the Byzantine Sanctuary Barrier, Re-
vue des Etudes Byzantines 51 (1993) 203–224; M. Markovi}, Ciklus Velikih praznika, ur. V. J.
\uri}, Zidno slikarstvo manastira De~ana. Gra|a i studije, Beograd 1995, 107–119.



izostavqane ili je pak pomenuti ciklus bivao pro{irivan scenama iz dru-

gih ciklusa, naj~e{}e iz ciklusa Stradawa i Hristovih javqawa posle Vas-

krsewa. Osim toga, veoma ~esto se de{avalo da su slikari, podstaknuti zah-

tevima ktitora i tvoraca slikanog programa, neke od scena prazni~nog ci-

klusa povezivali ili dovodili u odre|en odnos, naru{avaju}i tako uobi~a-

jenu programsku shemu wihovog prikazivawa. Takav je slu~aj u Bogorodi~i-

noj crkvi u Studenici, grobnoj crkvi velikog `upana Stefana Nemawe i

Blagove{tenskoj crkvi u Gradcu, zadu`bini srpske kraqice Jelene. Dok su u

studeni~kom katolikonu scene prazni~nog ciklusa prili~no dobro sa~uva-

ne, mada uglavnom na mla|em sloju fresaka, koji nesumwivo ponavqa sadr-

`aj, ikonografska re{ewa i raspored prvobitnog, u grada~koj crkvi je do da-

nas o~uvano svega {est novozavetnih kompozicija. Na osnovu rasporeda o~u-

vanih prazni~nih scena, raniji istra`iva~i su zakqu~ili da je u slikanom

programu Jelenine zadu`bine ponovqena dispozicija scena iz Studenice, uz

izvesna odstupawa.2 Tako se danas na osnovu analogije sa odgovaraju}im kom-

pozicijama iz katolikona studeni~kog manastira i raspolo`ivih zidnih po-

vr{ina grada~kog hrama, sa velikim stepenom pouzdanosti mo`e rekonstru-

isati prvobitni raspored scena ciklusa Velikih praznika u Blagove{ten-

skoj crkvi.

U oba navedena spomenika, scene œDodekaortonaŒ prikazane su na svo-

dovima i zidovima naosa, s izuzetkom kompozicije Vaznesewa koja je u Stu-

denici,3 a prvobitno verovatno i u Gradcu, bila naslikana na svodu iznad

oltara. Scene Blagovesti i Sretewa su u Nemawinoj zadu`bini naslikane

na isto~noj strani potkupolnog prostora.4 Na osnovu rasporeda sa~uvanih

kompozicija u potkupolnom prostoru Gradca, s dosta verovatno}e se mo`e

pretpostaviti da su te dve scene prazni~nog ciklusa bile prvobitno prika-

zane jedna ispod druge na istom mestu kao i u starijoj gra|evini, dakle na

isto~noj strani naosa, iznad prolaza u glavni deo oltarskog prostora.5

Predstava Preobra`ewa i u starijoj i u mla|oj srpskoj crkvi prikazana je u

zapadnom traveju, s tim {to je u studeni~kom katolikonu dobila mesto na

svodu,6 dok je grada~ka kompozicija, o ~ijem nekada{wem izgledu danas sve-

do~i jedino fragment scene zabele`en na crte`u Sofije Mije, bila prikaza-
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2 S. Radoj~i}, Staro srpsko slikarstvo, Beograd 1966, 70; V. J. \uri}, Vizantijske fre-
ske u Jugoslaviji, Beograd 1975, 41; O. M. Kandi}, Manastir Gradac, Beograd 1982, 29; D. Popo-
vi}, Srpski vladarski grob u sredwem veku, Beograd 1992, 84; I. M. \or|evi}, Program Bogo-
rodi~ine crkve u Studenici i srpsko sredwovekovno zidno slikarstvo, prir. D. Vojvodi}, M.
Markovi}, Studije srpske sredwovekovne umetnosti, Beograd 2008, 220.

3 M. Ka{anin, M. ^anak-Medi}, J. Maksimovi}, B. Todi}, M. [akota, Manastir Stude-
nica, Beograd 1986, 138 (daqe: Manastir Studenica); R. Nikoli}, Konzervatorski zapis o `i-
vopisu svetog Save u Bogorodi~inoj crkvi manastira Studenice, II deo, Saop{tewa 19 (1987)
sh. 1, br. 10, sh. 2, br. 10.

4 Manastir Studenica, 139, 145–146 (B. Todi}); Nikoli}, Konzervatorski zapis, II, sh.
1, br. 13–14, sh. 2, br. 13–14.

5 D. Vojvodi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Ahilija u Ariqu, Beograd 2005, 72.
6 Nikoli}, Konzervatorski zapis, II, sh. 2, br. 70; Popovi}, Srpski vladarski grob, 35.



na na isto~noj strani pomenutog traveja.7 U obe nemawi}ke zadu`bine scena

Ulazak u Jerusalim predstavqena je u gorwoj zoni zapadnog zida zapadnog

traveja.8 Neposredno uz tu predstavu, na zapadnom zidu studeni~ke crkve na-

lazi se kompozicija Vaskrsewa Lazarevog.9 Najve}e Hristovo ~udo ilustro-

vano je i u zapadnom traveju grada~kog hrama, ali na severnom zidu.10 Scena

Silaska Svetog duha na apostole prikazana je na zapadnoj strani potkupol-

nog prostora kako u starijem hramu, mada danas na sloju fresaka iz XVI ve-

ka,11 tako i u mla|oj srpskoj crkvi, gde je predstava znatno stradala, ali se

mo`e identifikovati na osnovu prepoznatqivih detaqa, tipi~nih za tu

kompoziciju.12 Predstava Kr{tewa, danas fragmentarno o~uvana, prikazana

je u Studenici iznad kompozicije Mironosice na Hristovom grobu, odnosno

u gorwoj zoni i po~etku svoda zapadnog traveja.13 Kada je re~ o prvobitnom

polo`aju scene Kr{tewa u Gradcu, mo`e se samo pretpostaviti da je ta kom-

pozicija, kao i u grobnoj crkvi Stefana Nemawe, bila predstavqena u gor-

wem delu ju`nog zida i svoda zapadnog traveja. Kona~no, za na{u temu najzna-

~ajnije predstave, scene Ro|ewa Hristovog (crt. 1, sl. 2) i Uspewa Bogorodi-

ce (crt. 2, sl. 3), prikazane su i u studeni~koj i u grada~koj crkvi jedna na-

spram druge, na ju`nom i severnom zidu potkupolnog prostora, dok je Raspe-

}e (sl. 1, crt. 3) u obe crkve istaknuto ne samo veli~inom kompozicije ve} i

mestom na kojem je ta scena postavqena na zapadnom zidu zapadnog traveja.14
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7 G. Millet, La peinture du Moyen Age en Yugoslavie. Serbie, Macedoine et Montenegro, al-
bum presente par A. Frolow, Fasc. II, Paris 1957, pl. 100, 5. V. i \. Bo{kovi}, S. Nenadovi}, Gra-
dac, Beograd 1951, 8; Kandi}, Manastir Gradac, 33.

8 Za Studenicu v. Manastir Studenica, 140, 144 (B. Todi}); Nikoli}, Konzervatorski
zapis, II, sh. 2, br. 72; Popovi}, Srpski vladarski grob, 35. Za Gradac cf. Millet, La peinture, II,
pl. 55, 4, pl. 56, 1–2; Bo{kovi}, Nenadovi}, Gradac, 8; Kandi}, Manastir Gradac, 29; B. @ivko-
vi}, Konzervatorski radovi na freskama manastira Gradca, Saop{tewa 8 (1969) sl. 7; Popo-
vi}, Srpski vladarski grob, 85.

9 Manastir Studenica (B. Todi}), 140, 144; Nikoli}, Konzervatorski zapis, II, sh. 1,
br. 72; Popovi}, Srpski vladarski grob, 35.

10 Millet, La peinture, II, pl. 55, 3; Bo{kovi}, Nenadovi}, Gradac, 8; Popovi}, Srpski vla-
darski grob, 85.

11 Manastir Studenica, 139 (B. Todi}); Nikoli}, Konzervatorski zapis, II, sh. 1, br. 51,
sh. 2, br. 51.

12 Bo{kovi}, Nenadovi}, Gradac, 8, t. XII, 1, XXXII, 3; Millet, La peinture, II, pl. 57, 3;
Kandi}, Manastir Gradac, 33. Fragment freske skinut je sa zida i prenet u Narodni muzej u
Beogradu, v. @ivkovi}, Konzervatorski radovi, 127.

13 Manastir Studenica, 140, 144 (B. Todi}); Nikoli}, Konzervatorski zapis, II, sh. 1,
br. 66; Popovi}, Srpski vladarski grob, 35.

14 Za pomenute scene u studeni~kom katolikonu cf. G. Babi}, Les plus anciennes fresques
de Studenica (1208/1209), Actes du XV Congres international d’ etudes Byzantines, Vol. II A, Athe-

nes 1981, 34–40; Manastir Studenica (B. Todi}), 140, 144, 146, 151–152; Nikoli}, Konzerva-
torski zapis, II, sh. 1, br. 29–31, 71, sh. 2, br. 31, 71; Popovi}, Srpski vladarski grob, 35,
38–41, a u grada~koj crkvi cf. Millet, La peinture, II, pl. 49, 3, pl. 53–54, pl. 56, 3, pl. 57, 1–2, pl.
58, 1–4; Bo{kovi}, Nenadovi}, Gradac, 7–8, t. XXIX, t. XXX, 1, 2, t. XXXI, 1, 2, sl. 5; @ivko-
vi}, Konzervatorski radovi, sl. 7–9; \uri}, Vizantijske freske, 42; Kandi}, Manastir Gradac,
29–30, 33.



Mo`e se zakqu~iti da scene ciklusa Velikih praznika u naosu Stude-

nice i Gradca nisu predstavqene hronolo{kim redom. Pre nego {to razmo-

trimo me|usobni odnos kompozicija Hristovog ro|ewa, Uspewa Bogorodice

i Raspe}a u pomenutim srpskim hramovima, trebalo bi ne{to vi{e re}i i o

ostalim scenama œDodekaortonaŒ.

Kako je ve} napomenuto, na svodu centralnog dela svetili{ta stude-

ni~kog hrama nalazi se kompozicija Vaznesewa. Budu}i da su u tamburu ku-

pole grada~ke crkve predstavqene figure proroka, u kaloti je gotovo sigur-

no bilo prikazano poprsje Hrista Pantokratora,15 dok je scena Vaznesewa

Hristovog bila naslikana, najverovatnije, na oltarskom svodu, gde danas ne-

ma fresko-dekoracije. Kada se imaju u vidu brojni vizantijski i srpski pri-
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15 Na stranicama tambura grada~ke kupole mogu se razaznati samo ~etiri figure proro-
ka. S obzirom na to da je re~ o osmostranom unutra{wem tamburu, izme|u prozora grada~ke ku-
pole prvobitno je bilo prikazano {esnaest figura stoje}ih proroka. Sasvim uobi~ajeno i u
skladu sa vi{evekovnom tradicijom u isto~nohri{}anskom svetu, gra|evine u kojima su u
tamburu predstavqeni proroci, u kaloti imaju predstavu Pantokratora. Pretpostavku o prvo-
bitnom postojawu predstave Svedr`iteqa u najvi{em delu grada~kog hrama zastupali su auto-
ri prve monografije o Gradcu iz 1951. godine; v. Bo{kovi}, Nenadovi}, Gradac, 7.

Crt. 1. Bogorodi~ina crkva u Studenici, ju`ni zid potkupolnog prostora, Ro|ewe

Hristovo (crte` M. Nagorni, dokumentacioni centar Narodnog muzeja u Beogradu)



meri, prikazivawe Vaznesewa na tom mestu u programu studeni~ke i grada~-

ke crkve predstavqa uobi~ajeno re{ewe.16

Idejno i prostorno povezivawe kompozicija Blagovesti i Sretewa u

studeni~kom, a prvobitno i u grada~kom hramu, predstavqa re{ewe u vizan-

tijskoj umetnosti poznato jo{ od vremena Komnina. Tako su u Martorani i

kapeli Palatini u Palermu, scene Blagovesti i Sretewa bile dovedene u

programsku vezu. U oba ova spomenika, predstava Blagovesti prikazana je

kao pandan kompoziciji Sretewa, koja je naslikana na zapadnom potkupol-

nom luku.17 U kasnijem periodu, sude}i po sa~uvanim primerima, scene Bla-

govesti i Sretewa, prikazivane su kao pandani, jedna naspram druge (Mile-

{eva),18 a ~e{}e jedna ispod druge. Primera radi, Sretewe je naslikano is-
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Crt. 2. Bogorodi~ina crkva u Studenici, severni zid potkupolnog prostora, Uspewe

Bogorodice (crte` M. Nagorni, dokumentacioni centar Narodnog muzeja u Beogradu)

16 Millet, Recherches sur l’iconographie, 24; S. Dufrenne, Les programmes iconographiques
des eglises byzantines de Mistra, Paris 1970, 28.

17 O. Demus, The mosaics of Norman Sicily, London 1949, 38, 80; H. Maguire, Art and Elo-
quence in Byzantium, Princeton 1981, 89–90; E. Kitzinger, The Mosaics of St. Mary’s of the Admiral
in Palermo, Washington 1990, 181–184; Vojvodi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Ahilija, 72.

18 B. @ivkovi}, Mile{eva. Crte`i fresaka, Beograd 1992, 12–13, 22–23.



pod Blagovesti u crkvi Spaso-Jefrosinijevog manastira u Polocku, kao i u

Kraqevoj crkvi u Studenici.19 Sli~na prostorna dispozicija dve pomenute

kompozicije sre}e se i u Ariqu, s tim {to je u zadu`bini kraqa Dragutina

predstava Sretewa naslikana iznad scene Blagovesti, natkriquju}i ulaz u

oltar.20

Prikazivawe kompozicije Silaska Svetog Duha na apostole, doga|aja

koji se odigrao u sionskoj gornici, na zapadnoj strani potkupolnog prostora

studeni~ke i grada~ke crkve tako|e predstavqa uobi~ajeno re{ewe u hramo-

vima vizantijskog sveta. Budu}i da su nakon silaska Svetog Duha apostoli

stekli sposobnost propovedawa Hristovog u~ewa na razli~itim jezicima,

odnosno svim narodima,21 kompozicija Silaska Svetog Duha, kao doga|aja

448 VIZANTIJSKI SVET NA BALKANU (2012) 443–457

19 Za pomenute spomenike up. Babi}, Kraqeva crkva, 237; V. D. Sarabâànov, Hram-reli-
kvariè prepodobnoè Evfrosinii polockoè. K rekonstrukcii pervona~alânogo zamácla Spas-
skoè cerkvi Efrosinâeva monastárà, ur. A. V. Zaharova, Obraz Vizantiè. Sbornik stateè v
~estâ O. S. Popovoè, Moskva 2008, 448.

20 O polo`aju Sretewa u Ariqu detaqno v. Vojvodi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog
Ahilija, 71–72.

21 L. Mirkovi}, Heortologija ili istorijski razvitak i bogoslu`ewe praznika pravo-
slavne isto~ne crkve, Beograd 1961, 227–238.

Crt. 3. Gradac, zapadni zid zapadnog traveja, Raspe}e Hristovo (crte` B. @ivkovi})



koji simboli~no ozna~ava osnivawe Hristove crkve na zemqi, ~esto je sli-

kana u samom oltarskom prostoru22 ili naspram oltara.23 Primera radi, na

zapadnom zidu naosa, odnosno potkupolnog prostora, Duhovi su prikazani u

Bogorodici Mavriotisi u Kosturu, ohridskoj Bogorodici Perivlepti i

\ur|evim stupovima kod Rasa.24

S obzirom na to da je zapadni travej studeni~ke i grada~ke crkve pro-

stor u kojem se nalaze grobovi ktitora, prikazivawe Vaskrsewa Lazarevog u

tom delu navedenih srpskih hramova predstavqa uobi~ajeno re{ewe. Budu}i

da ta prazni~na scena predstavqa simbol ne samo Hristovog, ve} i sveop-

{teg vaskrsa,25 najve}e Hristovo ~udo slikano je u prostorima namewenim

sahrawivawu. Primera radi, Vaskrsewe Lazarevo istaknuto je u slikanom

programu najvi{e zone potkupolnog prostora crkve Svetih apostola u Pe}i,

mauzoleju arhiepiskopa Arsenija,26 i zapadnog traveja u Sopo}anima, grob-

noj crkvi kraqa Uro{a I.27

Predstavqawem kompozicija Ro|ewa Hristovog i Uspewa Bogorodice

jedne naspram druge, na ju`nom i severnom zidu potkupolnog prostora, kako u

studeni~koj tako i u grada~koj crkvi, te slikawem Raspe}a na zapadnom zidu

zapadnog traveja u oba hrama, primeweno je, kako se obi~no smatra, netipi~no

re{ewe prilikom raspore|ivawa pomenutih scena prazni~nog ciklusa. Dru-

gim re~ima, postavqawem Hristovog ro|ewa i Uspewa Bogorodice kao panda-

na i isticawem Raspe}a na zapadnom zidu, u `ivopis studeni~ke i grada~ke

crkve uveden je specifi~an programski model raspore|ivawa scena pra-

zni~nog ciklusa. Isti model, kako }emo videti, primewen je u slikarstvu na-

osa mnogih vizantijskih hramova razli~ite posvete i namene, i to kako u spo-

menicima skromnih dimenzija i jednostavnijeg arhitektonskog plana tako i u

onim monumentalnim, sa kompleksnijom arhitektonskom strukturom.

S tim u vezi postavqa se pitawe zbog ~ega je u pojedinim vizantijskim

crkvama kompozicija Raspe}a predstavqena na zapadnom zidu, dakle, na me-

stu na kojem je uobi~ajeno prikazivana zavr{na scena œDodekaortonaŒ — Us-
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22 O prikazivawu scene Silazak Svetog Duha u oltarskom prostoru, kao samostalne
kompozicije ili kraj predstave Vaznesewa v. Vojvodi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Ahili-
ja, 69–71 (detaqno sa primerima i literaturom).

23 B. Todi}, Najstarije zidno slikarstvo u Sv. Apostolima u Pe}i, Zbornik Matice srp-
ske za likovne umetnosti 18 (1982) 27–38; M. Markovi}, Prvo putovawe Svetog Save u Pale-
stinu i wegov zna~aj za srpsku sredwovekovnu umetnost, Beograd 2009, 174–175.

24 Millet, La peinture, III, Pl. 11, 1; S. Pelekanidis — M. Chatzidakis, Kastoria, Athens 1985,
68; I. M. \or|evi}, On the Scene of the Descent of the Holy Spirit on the Apostles at \ur|evi Stupovi
at Ras, Zbornik radova Vizantolo{kog instituta 38 (1999–2000) 243; isti, Predstava Silaska
Svetog duha na apostole u srpskom zidnom slikarstvu sredweg veka, prir. D. Vojvodi}, M. Mar-
kovi}, Studije srpske sredwovekovne umetnosti, Beograd 2008, 169–179.

25 Popovi}, Srpski vladarski grob, 38.
26 Todi}, Najstarije zidno slikarstvo, 32; V. J. \uri}, S. ]irkovi}, V. Kora}, Pe}ka pa-

trijar{ija, Beograd 1990, 44–48, sl. 32 (u daqem tekstu Pe}ka patrijar{ija); Markovi}, Prvo
putovawe Svetog Save, 132–135, 173–174.

27 B. @ivkovi}, Sopo}ani. Crte`i fresaka, Beograd 1984, 20; Popovi}, Srpski vladar-
ski grob, 71.



pewe Bogorodice. Henri Megvajer je do{ao do zakqu~ka da je u nekim hramo-

vima, na primer u Kili~lar Ku{luk Kilise u Geremeu, dispozicija scene

Uspewa promewena zato {to povr{ina zapadnog zida u wima nije bila po-

godna za slikawe predstave Bogorodi~ine smrti.28 Sli~no je i u crkvi Sve-

tog Dimitrija u Pe}i, gde je ograni~en prostor zapadnog zida tako|e uslovio

promenu mesta prikazivawa posledwe scene prazni~nog ciklusa.29 Me|utim,

kada su Studenica i Gradac u pitawu, to nije slu~aj.

Po{to je u mnogim sredwovekovnim hramovima kompozicija Raspe}a

~esto slikana u prostorima namewenim sahrawivawu, moglo bi se pretposta-

viti da je i u studeni~koj i grada~koj crkvi ovom scenom bila posebno na-

zna~ena wihova grobna namena. Iako se slika Hristove smrti na krstu u oba

spomenika nalazi u delu hrama gde su sme{teni grobovi ktitora, ona u pome-

nutim crkvama ipak nema direktnu funerarnu funkciju, kao {to je ima na

primer, nad grobnim mestom svetog Neofita pustino`iteqa u manastiru

Svetog Neofita kod Pafosa ili nad grobnicom kraqa Uro{a I u Sopo}ani-

ma.30 Prikazivawe kompozicije Raspe}a na zapadnom zidu naosa, naspram

svetili{ta, po svemu sude}i, posledica je tuma~ewa oltara kao groba Go-

spodweg, koje sre}emo jo{ u spisima crkvenih otaca.31 Primera radi, prema

carigradskom patrijarhu Germanu œ… apsida je simbol Vitlejemske pe}ine

gde se Hristos rodio i pe}ine iskopane u kamenu gde ga sahrani{e…Œ,32 a

sveti Simeon, arhiepiskop solunski, ~asnu trpezu, najva`niji deo oltara,

tuma~i ne samo kao presto Bo`iji, ve} i kao Hristov grob.33 Tako postaje ra-

zumqivo predstavqawe Hristovog stradawa na krstu naspram najsvetijeg

prostora hrama, odnosno uspostavqawe simboli~ko-zna~ewske veze izme|u

Hristove smrti i oltara, gde se iznova ponavqa Hristova beskrvna `rtva

kroz liturgijski obred, kao i prikazivawe Bogorodice u konhi apside, kroz

~iju se predstavu iskazuje tajna ovaplo}ewa Hristovog, prvog i osnovnog

uslova spasewa qudskog roda.34 Shodno tome, ve} u hramovima oslikanim na-

kon perioda ikonoborstva, u uzdu`noj, glavnoj osi crkve, slikane su kao pan-
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28 Maguire, Art and Eloquence, 65–67.

29 Up. Pe}ka patrijar{ija, 189, sl. 122.

30 C. Mango, E.J.W. Hawkins, The Hermitage of St. Neophytos and its wall paintings, Dumbarton
Oaks Papers 20 (1966) fig. 32; @ivkovi}, Sopo}ani, 20; Popovi}, Srpski vladarski grob, 74–75.

31 O takvom tuma~ewu v. Babi}, Les plus anciennes, 39–40; ista, O kompoziciji Uspewa u
Bogorodi~inoj crkvi u Studenici, Starinar n. s. 13 — 14 (1965) 262–263.

32 Sv. German Konstantinopolâskiè, Skazanie o Cerkvi i rassmotrenie tainstv, Mo-
skva 1995, 43.

33 So~inenià Bla`ennogo Simeona arhiepiskopa fessalonikièskogo, Sanktpeterburgã
1856, 135.

34 O obi~aju postavqawa scena koje su u neposrednoj vezi sa svetili{tem direktno na-
spram najsvetijeg dela hrama svedo~i primer iz Mile{eve. U toj crkvi predstava Evharistije
naslikana je na zapadnoj strani potkupolnog prostora, dakle naspram oltarskog prostora u ko-
jem se vr{i ova sveta tajna. Za Mile{evu v. B. Todi}, Mile{eva i @i~a — tematske i ikono-
grafske paralele, ur. V. J. \uri}, Mile{eva u istoriji srpskog naroda, Beograd 1987, 82, 84;
@ivkovi}, Mile{eva, 20.



dani scene vezane za ro|ewe i smrt Hristovu.35 Da je prikazivawe Raspe}a

na zapadnom zidu naosa bila ~esta praksa u vizantijskom slikarstvu, svedo~e

brojni primeri, poput Nea Moni na Hiosu, Svetog Stefana u Kosturu,

Omorfi Eklisije na Egini, Zoodohos Pigi u Meseniji (Samarina), Svetog

Petra u Kaliviji Kuvari na Atici, Svetog Dimitrija u Makrihori na Evbe-

ji, kao i Evangelistrije u Jerakiju i Bogorodice Hrisafitise u Hrisafi

(sl. 4), itd.36 Tako|e, sme{tawe kompozicije Raspe}a na zapadni zid prisut-

no je u slikarstvu niza crkava na Maniju (Sveti Anargiri i Sveti Nikita u

Kipuli, Sveti Nikola u Briki, Sveti Petar u Gardenici),37 Kritu (Sveta

Marina u selu Murnes, Sveti Jovan u Gerakari, Sveti Nikola u Mazi, Bogo-

rodica Kera u mestu Kricas, itd.),38 kao i na ostrvu Kiteri (Sveti Andrej i

Sveti \or|e u selu Perlegianika, Sveti \or|e u mestu Durianika i Sveti

Dimitrije u selu Purko).39

Osim pomenutih primera, u ~ijim slikanim programima nema posled-

we scene prazni~nog ciklusa, postoje i hramovi u kojima je Raspe}e prika-

zano na zapadnom zidu, a predstava Uspewa preme{tena na severnu ili ju-

`nu stranu naosa.40 Pri tom, sude}i po sa~uvanim spomenicima, Uspewe je

naj~e{}e slikano na severnom zidu naosa (Sveti Teodori u Kafioni na Ma-

niju,41 Sveti Nikola Rodijas kod Arte,42 Sveti Mamant u Luvari na Ki-
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35 Babi}, Les plus anciennes, 39–40; ista, O kompoziciji Uspewa, 262–263.
36 Za navedene spomenike cf. H. Grigoriadou-Cabagnols, Le decor peint de l’eglise de Sama-

ri en Messenie, CA 20 (1970) 179; N. Coumbaraki-Panselinou, Saint-Pierre de Kalyvia-Kouvara et la
chapelle de la Vierge de Merenta. Deux monuments du XIII siecle en Attique, Qessalonikh 1976,
79–83, pl. 32–33; N. K. Moutsopouloj — G. Dhmhtrokallhj, Geraki. Oi ekklhsiej tou oikis-

mou, Qessalonikh 1981, 92, 132; K. M. Skawran, The development of middle Byzantine fresco pain-
ting in Greece, Pretoria 1982, 33, 166, 168; D. Mouriki, The Mosaics of Nea Moni on Chios, I, Athens
1985, 38; Pelekanidis — Chatzidakis, Kastoria, 9; M. Emmanouhl, Oi toicografiej tou Agiou

Dhmhtriou sto Makrucwri kai thj Koimhsewj thj Qeotokou ston Oxuliqo thj Euboiaj, Aqhna

1991, 67–69, Sc. 4, pin. 16; J. P. Albani, Die Byzantinischen wandmalereien der Panagia Chrysaphi-
tissa — kirche in Chrysapha/Lakonien, Athen 2000, 34, 37–40, Taf. 31.

37 N. B. Drandakhj, Buzantinej toicografiej thj Mesa Manhj, Aqhnai 1995, 117, 266,
317, 343.

38 M. Borboudakis, K. Gallas, K. Wessel, Byzantinisches Kreta, Munchen 1983, 252, 283, 288,
432–433; I. Spatharakis, Dated byzantine wall paintings of Crete, Leiden 2001, 71; K. K. Mulopota-
mitakh, O naoj thj Panagiaj Keraj Kritsaj, Hrakleiou 2005, 93 (sa starijom literaturom).

39 Skawran, The development, 162; M. Chatzidakis — I. Bitha, Corpus of the Byzantine
wall-paintings of Greece. The island of Kythera, Athens 2003, 76, 79, 84, 86, 136, 138, 164–165, 174.

40 Postoje spomenici, mada malobrojni, u kojima su kompozicije Uspewa i Raspe}a sme-
{tene jedna ispod druge (kao na primer u kosturskoj crkvi Panagije Mavriotise i novgorod-
skom hramu Uspewa Bogorodice na Volotovom poqu) ili jedna pored druge (Panagija Damioti-
sa na Naksosu). Za navedene primere cf. Skawran, The development, 35, 181, fig. 392; Pelekanidis
— Chatzidakis, Kastoria, 66, 68; G. I. Vzdornov, Volotovo, Moskva 1989, 44–45, 52 (crte`).

41 N. B. Drandakis, Les peintures murales des saints-Theodores a Kaphiona, CA 32 (1984)
167; idem, Buzantinej toicografiej, 79.

42 U ovoj crkvi, po svemu sude}i, kompozicija Raspe}a prvobitno se nalazila na zapad-
nom zidu naosa, dok je predstava Uspewa Bogorodice, kako je pomenuto, prikazana na severnom
zidu naosa, cf. Skawran, The development, 182; L. Fundi}, Zidno slikarstvo crkve Svetog Niko-
le Rodijasa kod Arte. Prilog prou~avawu wegovog programa, ikonografije i stila, Zograf 34
(2010) 88–89, 91, 94–95.



pru,43 Sveti Jovan Zlatousti u Jerakiju,44 Sveti Dimitrije u Krokeonu,45

Sveta Trojica u Kranidiju,46 Omorfi Eklisija u Atini — sl. 5,47 Sveti ar-

han|el Mihailo u Peduli na Kipru,48 Sveti Nikola u istoimenom selu u bli-

zini Monemvasije,49 Bogorodi~ina crkva u mestu Friligianika na ostrvu Ki-

teri50), a samo ponekad na ju`nom (severoisto~ni paraklis crkve Svete Sofi-

je u Mistri51). S druge strane, `ivopis pojedinih sredwovekovnih hramova

svedo~i o obi~aju preme{tawa kompozicije Uspewa sa tradicionalnog mesta

i wenog prikazivawa u neposrednoj blizini, odnosno naspram predstave Ro|e-

wa Hristovog.

Naspramno postavqawe scena Ro|ewa i Uspewa, Henri Megvajer je ob-

jasnio antitezom, va`nim elementom vizantijske retorike.52 Oslawaju}i se

na studiju ovog ameri~kog nau~nika, prikazivawe pomenutih scena kao pan-

dana u novije vreme razmatrala je i Olga Etingof.53 Prema mi{qewu pome-

nutih istra`iva~a, naspramno postavqene scene Ro|ewa i Uspewa povezane

su ne samo vizuelno, ve} i ikonografski,54 ali nije istaknuto da je duboka
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43 A. Stylianou — J. A. Stylianou, The painted churches of Cyprus, London 1985, 253–254, fig.
141; E. Hein, A. Jakovljevi}, B. Kleidt, Cyprus. Byzantine churches and monasteries. Mosaics and fre-
scoes, Ratingen 1997, 85, 87, fig. 68.

44 Moutsopouloj — Dhmhtrokallhj, Geraki, 11, 36.
45 N. B. Drandakhj, Apo tij toicografiej tou Agiou Dhmhtriou Krokewn (1286), DCAE

12 (1984) 212–213.
46 S. Kalopissi-Verti, Die Kirche der Hagia Triada bei Kranidi in der Argolis (1244). Ikono-

graphische und stilistische Analyse der Malereien, Munchen 1975, 31–34, 40.
47 Scena Raspe}a danas nije sa~uvana, ali se ta kompozicija, najverovatnije, prvobitno

nalazila na zapadnom zidu, dok je Uspewe Bogorodice predstavqeno na severnom zidu cf. A. Ba-
silakh — Karakatzanh, Oi toicografiej thj Omorfhj Ekklhsiaj sthn Aqhna, Aqhna 1971,
14, 50–54, pin. 14, 36.

48 Stylianou, The painted churches, 336, fig. 200; Hein, Jakovljevi}, Kleidt, Cyprus, 99.
49 N. B. Drandakhj, Oi toicografiej tou Agiou Nikolaou ston Agiou Nikolao Monem-

basiaj, DCAE 9 (1977–1979) 40–41.
50 Chatzidakis — Bitha, The island of Kythera, 122, 127.
51 Dufrenne, Les programmes iconographiques, 46, pl. 32; M. Chatzidakis, Mystras. The medie-

val city and the castle, Athens 2005, 71. U crkvi Arhan|ela Mihaila kod Rado`de, gde su kompozi-
cije Velikih praznika neobi~no raspore|ene zbog specifi~ne konfiguracije pe}ine, Uspewe je
predstavqeno na ju`nom zidu; up. G. Suboti}, Ohridska slikarska {kola XV veka, Beograd
1980, 22. I u crkvi Panagija tis Gonijas na Santoriniju Uspewe je sme{teno na ju`ni zid, mada
kompozicija Raspe}a u ovoj crkvi nije predstavqena; cf. A. K. Orlandoj, H’ Piskophj thj San-

torhnhj, ABME 7 (1951) 204–205, eic. 25; Skawran, The development, 35, 161, fig. 137.
52 Maguire, Art and Eloquence, 59–68.
53 O. E. Åtingof, Sopostavlenie scen œRo`destvo HristovoŒ i œUspenie BogomateriŒ

v rospisàh cerkveè Bogorodicá v Studenice i Blagoveæenià v Gradace. Nováè vzglàd, Drev-
nerusskoe iskusstvo. Rusâ. Vizantià. Balkaná. XIII vek, S. Peterburg 1997, 59–73; ista, Li-
turgi~eskaà simvolika parnogo paspolo`enià scen Ro`destvo Hristovo i Uspenie Bogomate-
ri (po pospisàm cerkveè Studenicá i Gradaca), ur. Z. Ä. Metlickaà, Obraz Bogomateri.
O~erki vizantièskoè ikonografii XI–XIII vekov, Moskva 2000, 205–223.

54 Primera radi, dok se u kompoziciji Uspewa slika odar sa telom Bogorodice i Hri-
stos koji u rukama dr`i wenu du{u u vidu deteta uvijenog u pelene, prilikom prikazivawa
scene Ro|ewa Hristovog predstavqa se vitlejemska pe}ina, u kojoj Bogorodica u sede}em ili
le`e}em polo`aju dr`i malog Hrista u pelenama, itd.



dogmatska povezanost zapravo glavni razlog pore|ewa i dovo|ewa u nepo-

srednu vezu Ro|ewa Hristovog i Uspewa Bogorodice.

Za svetog Modesta, patrijarha jerusalimskog, autora najstarije besede

na praznik Uspewa, razlog privilegije Marijinog uskrsnu}a i wenog uzno-

{ewa u telu na nebo je bo`ansko materinstvo,55 a za svetog Germana, patri-

jarha carigradskog œBogorodi~ina smrt jeste potvrda stvarnosti inkarnaci-

je sina Bo`ijeg u wojŒ56. Sli~nog je shvatawa i sveti Andreja, arhiepiskop

kritski. Razmi{qaju}i o zemaqskom kraju majke Bo`ije, on ka`e: œBogorodi-

cu nose serafimi zbog ~uda svog bo`anskog materinstva i ona se pribli`ava

sasvim blizu prvom bi}u, Bogu, tvorcu svih stvariŒ.57 I u samom bogoslu`e-

wu na praznik Uspewa doga|aji oko Bogorodi~ine smrti tuma~e se time {to je

rodila Spasiteqa. Tako se na jutrewu, u tre}oj i {estoj pesmi drugog kanona

na Uspewe ka`e: œRodiv{i sam @ivot, `ivotu prenela si se bo`anstvenomŒ58

i œ@ivotu budu}i hram, `ivot ve~ni zadobila siŒ.59 S obzirom na to da se do-

laskom Hrista na svet, preko Bogorodice, ra|a œizbavqewe, prosve}ewe, `i-

vot i spaseweŒ,60 Majka Bo`ija sti~e izuzetan status. Vredne su pomena i tri

besede na praznik Uspewa svetog Jovana Damaskina, palestinskog monaha iz

Velike lavre Save Osve}enog. Tuma~e}i Hristovo za~e}e i ro|ewe, kao i ulo-

gu Bogorodice u tim doga|ajima, znameniti himnograf ka`e: œ… ona je u sebe

primila `ivot bespo~etni i beskrajni … ode}u nepropadqivostiŒ,61 pa je

stoga œ… slavna i bla`ena, uzvi{enija od svih nara{taja i celokupne tvo-

revine…Œ,62 a œ… budu}i da je postala Mati Boga @ivoga, ka wemu dostojno

biva preneta…Œ63 i œ… kao {to je on ka woj si{ao, tako je ona ka wemu uzne-

sena…Œ,64 pa upravo na Nebu œ… Bogorodica dobija po~etak drugog postoja-

wa od onoga koji joj je dao po~etak prvog postojawaŒ.65

Kada se ima u vidu ova simboli~ka i dogmatska povezanost Ro|ewa i Us-

pewa, prisutna u brojnim tekstovima crkvenih otaca, postaje razumqivija te-

`wa slikara, odnosno naru~ioca slikanog programa da upravo ove dve scene,

vrlo ~esto, budu dovedene u neposrednu vezu i istaknute u okviru prazni~nog
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55 M. Jugie, La mort et l’Assomption de la Sainte Vierge. Etude historico-doctrinale, Studi e
testi 114, Citta del Vaticano 1944, 221–223.

56 Ibid., 233.
57 Ibid., 237.
58 tropar tre}e pesme drugog kanona, M. Skaballanovi~ã, Hristšanskše prazdniki, kw. 6,

Kševã 1916, 41; R. P. E. Mercenier, La priere des eglises de rite byzantine, II/1, Monastere de Cheve-
togne 1953, 428.

59 tropar {este pesme drugog kanona, Skaballanovi~ã, Hristšanskše prazdniki, 49; Mer-
cenier, La priere, 432.

60 J. Popovi}, Dogmatika Pravoslavne crkve, II, Beograd 1935, 325.
61 S. Jean Damascene, Homelies sur la Nativite et la Dormition, Sources chretiennes 80, Paris

1961, 131.
62 Ibid., 141.
63 Ibid., 131.
64 Ibid., 159.
65 Ibid., 189.



ciklusa.66 Sude}i po sa~uvanim primerima, izme{tawe zavr{ne scene œDode-

kaortonaŒ sa tradicionalnog mesta nad zapadnim ulazom i weno povezivawe

sa doga|ajem Hristovog ro|ewa, ~esto je u slikanim programima sredwovekov-

nih crkava. Tako su kompozicije Ro|ewa i Uspewa prikazivane jedna do druge

(Atena u Gruziji, Martorana u Palermu, kapadokijske Kirk Dam Alti kilise u

Belisrami i Sakli kilise, itd.),67 jedna ispod druge (na primer crkva Uspewa

Bogorodice u Oksilitu na Evbeji)68 i, ~e{}e, jedna naspram druge (kao u nov-

gorodskoj crkvi Ro|ewa Bogorodice Antonijevog manastira i Blagove{tew-

skoj crkvi u Arka`ima, zatim u Kirilovskom hramu u Kijevu, crkvi Borisa i

Gleba u Kidek{u, hramu Bogorodice Kere na ostrvu Kiteri, itd.).69

Va`no je napomenuti da osim pomenutih primera sa Raspe}em na zapad-

nom zidu i primera sa naspramno prikazanim Ro|ewem i Uspewem, koji su

ina~e, sude}i po sa~uvanim spomenicima, mogli da egzistiraju i samostal-

no, postoje i hramovi koji objediwuju oba modela tvore}i, tako, tre}i model.

Takvo re{ewe, sa kompozicijama Ro|ewa i Uspewa na ju`nom i severnom zi-

du i istovremeno Raspe}em na zapadnom zidu, primeweno je u Studenici i

Gradcu, ali i u crkvi Bogorodice u Mutuli na Kipru (sl. 6),70 kao i u hramu

Svetih Arhan|ela (Svetog Vlasija) u Arahneu u Argolidi.71 Broj gra|evina

sa takvim modelom raspore|ivawa pomenutih scena nekada je verovatno bio
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66 U tekstu o zidnom slikarstvu Bogorodi~ine crkve, u okviru monografije o manasti-
ru Studenici iz 1986. godine, Branislav Todi} je ukazao na ~esta pore|ewa i povezivawa Ro-
|ewa Hristovog i Uspewa Bogorodice u delima vizantijskih pisaca i pesnika (Manastir Stu-
denica, 146). Kasnije, prilikom razmatrawa `ivopisa Blagove{tenske crkve u Arka`ima a
oslawaju}i se na tekst profesora Todi}a, Tatjana Carevskaja tako|e pomiwe povezanost ovih
doga|aja u delima crkvenih besednika; up. T. Ä. Carevskaà, Nekotoráe osobennosti ikonogra-
fi~eskoè programmá rospiseè cerkvi Blagoveæenià na Mà~ine (v Arka`ah) bliz Novgoroda,
Drevnerusskoe iskustvo. Issledovanià i atribucii, S. Peterburg 1997, 91; ista, Freski cer-
kvi Blagoveæenià na Mà~ine (œv Arka`ahŒ), Novgorod 1999, 84.

67 Cf. M. Restle, Die Byzantinische wandmalerei in Kleinasien, II–III, erster und zweiter tafel-
band, Recklinghausen 1967, pl. 26–27, 510; T. Virsaladze, Rospisi atenskogo Siona, Tbilisi
1984, 14, 18 (crte`), tab. 62, 83–88, 89–92; Kitzinger, The Mosaics of St. Mary’s of the Admiral in
Palermo, 170–172.

68 Emmanouhl, Oi toicografiej, 114–116, 126–129, Sc. 8, pin. 40, 57–60; G. Fousterhj,
Eikonografika programmata se buzantinouj staurepistegouj naouj, Qessalonikh 2005 (ne-
publikovana doktorska disertacija) Sc. 19.

69 V. N. Lazarev, Drevnerusskie mozaiki i freski, Moskva 1973, 41; Carevskaà, Nekotoráe
osobennosti ikonografi~eskoè programmá, 91; ista, Freski cerkvi Blagoveæenià na Mà~ine,
83–84; V. D. Sarabâànov, œUspenie BogomateriŒ i œRo`destvo HristovoŒ v sisteme dekoracii so-
bora Antonieva monastárà i ih ikonografi~eskiè protograf, Iskusstvo hristianskogo mira, 5,
Moskva 2001, 29–37; Chatzidakis — Bitha, The island of Kythera, 268, 271; V. D. Sarabâànov, Å. S.
Smirnova, Istorià drevnerusskoè `ivopisi, Moskva 2007, 95–96, 138, 161–164, 169.

70 Za kiparsku crkvu cf. D. Mouriki, The wall paintings of the church of the Panagia at Mou-
toullas, Cyprus, ur. I. Hutter, Byzanz und der Westen, Wien 1984, 183–185, 186–189, fig. 13, 15–16;
Stylianou, The painted churches, 325–326, 328; Hein, Jakovljevi}, Kleidt, Cyprus, 101, fig. 93.

71 Zahvaqujem kolegi Jorgosu Fusterisu na podacima o mestu kompozicija Ro|ewa Hristo-
vog, Uspewa Bogorodice i Raspe}a u programu ovog hrama. Za osnovne informacije o spomeniku cf.
H.-M. Kupper, Der Bautypus der Griechischen Dachtranseptkirche, II, Amsterdam 1990, 58–61.



mnogo ve}i, me|utim, o{te}ewa slikanog sloja u mnogim hramovima ne do-

zvoqavaju da se wihovi programi sagledaju u potpunosti.72

Imaju}i u vidu navedene spomenike, mo`e se zakqu~iti da prikaziva-

we Hristovog raspe}a na zapadnom zidu i slikawe scena ro|ewa Spasiteqa i

Bogorodi~ine smrti kao pandana, predstavqaju re{ewa koja su primewivana

u mnogim hramovima, i to pre nastanka `ivopisa u Studenici, odnosno pre

nego {to je sveti Sava koncipirao slikani program u ovoj Nemawinoj zadu-

`bini. Shodno tome, name}e se pitawe konkretnog uzora, na koje za sada nije

mogu}e dati pouzdan odgovor. Kona~no, mesto scene Uspewa iz Studenice po-

novqeno je i u grada~koj crkvi, {to ukazuje na ~iwenicu da razmatrani mo-

del raspore|ivawa prazni~nog ciklusa nije bio uslovqen posvetom crkve.

Naime, prikaz scene Bogorodi~ine smrti na severnoj strani potkupolnog

prostora studeni~kog katolikona pojedini istra`iva~i obja{wavali su

upravo posvetom ovog hrama prazniku Uspewa.73 S obzirom na to da je isti

model primewen u grada~koj crkvi, posve}enoj prazniku Blagovesti, mesto

kompozicije Uspewa na severnom zidu studeni~ke crkve ne bi trebalo pove-

zivati sa hramovnom slavom. Osim toga, u prilog ovoj tezi govori i ~iweni-

ca da je scena Uspewa predstavqana na istom mestu u mnogim sredwovekov-

nim spomenicima razli~ite posvete.74 Kona~no, trebalo bi imati u vidu i

~iwenicu da je zbog sli~nosti grada~kog hrama sa studeni~kim katolikonom

u osnovi i proporcijama gra|evine,75 primena istog modela raspore|ivawa

scena œDodekaortonaŒ bila lako ostvarqiva.
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72 Po svoj prilici, i u crkvi Uspewa Bogorodice u Amarintosu na Evbeji bio je prime-
wen isti model raspore|ivawa pomenute tri scene. Naime, u toj crkvi Raspe}e je naslikano na
zapadnom zidu, dok se za kompozicije Ro|ewa i Uspewa, koje nisu sa~uvane, pretpostavqa da su
bile prikazane na ju`nom i severnom zidu ovog hrama; v. Fousterhj, Eikonografika program-

mata, 82–84, Sc. 22–23. Kada je re~ o crkvi u Bojani, prvobitni raspored scena u ovom hramu u
novije vreme donosi B. Penkova, V. Cvetkov, Stariji slojevi zidnog slikarstva u Bojani, Sa-
op{tewa 40 (2008) 49–57.

73 Za takvo tuma~ewe v. \uri}, Vizantijske freske, 32; I M. \or|evi}, Mile{eva i
Studenica, prir. D. Vojvodi}, M. Markovi}, Studije srpske sredwovekovne umetnosti, Beo-
grad 2008, 235; B. Todi}, Novo tuma~ewe programa i rasporeda fresaka u Mile{evi, ur. D.
Medakovi}, C. Grozdanov, Na tragovima Vojislava J. \uri}a, Beograd 2011, 61.

74 V. deo teksta sa navedenim gra|evinama u kojima je scena Uspewa prikazana na sever-
nom zidu naosa.

75 O arhitekturi grada~ke crkve detaqno v. O. Kandi}, Gradac. Istorija i arhitektura
manastira, Beograd 2005, 65–110.



Dragana Pavlovi}

A PROPOS D’UN MODELE SPECIFIQUE DE DISPOSITION DES
SCENES DES GRANDES FETES: STUDENICA — GRADAC

La disposition des scenes des Grandes Fetes a l`eglise de la Vierge de
Studenica, ainsi que celle de ces memes scenes a l`eglise de l` Annonciation a

Gradac, de construction plus recente, ne suivent pas l`ordre chronologique
traditionnel. Le positionnement de la scene de la Nativite du Christ face a celle de
la Dormition de la Vierge, respectivement situees aux murs sud et nord du naos,
ainsi que la situation de la Crucifixion au mur ouest dans les eglises de Studenica
et de Gradac, suit un modele de representation tout a fait special. Ce meme modele
est visible egalement dans la peinture du naos d`autres temples medieveaux
byzantins de diverses consecrations.

La representation de la Crucifixion au mur ouest du naos, face au sanctuaire,
resulte d`une interpretation de l`autel comme Tombe du Seigneur, que l`on
rencontre dans les textes des Peres de l`Eglise. Nombreux sont les temoignages de
cette representation de la Crucifixion sur le mur ouest du naos, a l`instar de Nea
Moni en Chios, Saint Etienne a Kastoria, l’ Evanguelistria a Geraki, Omorphi
Ekklisia en Egine, Saint Pierre de Kalyvia Kouvara en Attique, Vierge
Chryssaphitissa pres de Chrysapha, Saint Demetrius a Makrichori en Eubee,
Saints Anargyres et Saint Nikitas a Kipoula en Magne, Vierge Kera a Kritsa en
Crete etc. Outre les cas mentionnee plus haut dans lesquels la derniere scene du
cycle des Grandes Fetes ne figure pas, la scene de la Crucifixion est egalement
representee dans certains monuments au mur ouest et la scene de la Dormition est
alors deplacee, le plus souvent, sur le mur nord du naos (Saint Theodores pres de
Kaphiona en Magne, Saint Nicolas de Rhodes pres d’ Arta, Omorphi Ekklisia
d’Athenes, Sainte Trinite a Kranidi, Saint Jean Chrysostome a Geraki, Saint
Demetrios a Krokeai, Saint Nicolas dans le village Saint Nicolas pres de
Monemvasie) et parfois sur le mur sud (nord-est chapelle de Sainte Sophie a

Mistra).

D`autre part, les peintures murales dans certains eglises temoignent de la
coutume medievale a placer la scene de la Dormition tout pres ou en vis a vis de la
composition de la Nativite du Christ.

La raison pour etablir ce lien visuel entre la scene de la Nativite du Christ et
de la Dormition de la Vierge reside dans la profonde connexion dogmatique des
deux mysteres sacres, eux-memes deux themes de predilection des precheurs
ecclesiastiques. En consequence, les deux scenes seront souvent mises en relation
et accentuees au sein du cycle des Grandes Fetes par les commanditaires. Selon
les monuments preserves, les compositions de la Nativite du Christ et de la
Dormition seront representees soit cote a cote (comme a Atena en Georgie), soit l’
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une au dessus de l’ autre (comme a l`eglise de la Dormition a Oxilithos en Eubee),
soit plus souvent, en vis a vis (comme c`est le cas a l`eglise de la Nativite de la
Vierge du monastere d`Antoine a Novgorod et l’ Annonciation d’ Arka`, au tem-
ple de Saint-Cyrille a Kiev, Vierge Kera dans l’ ile de Cythere etc).
Independamment des cas pour lesqueles la Crucifixion est situee au mur ouest, et
ceux pour lesquels les scenes de la Nativite du Christ et de la Dormition figurent
face a face, existe un troisieme modele, plus complet, reunissant les deux modele
sous un meme programme iconographique. Ce dernier modele, avec les composi-
tions de la Nativite du Christ et de la Dormition respectivement situees aux murs
sud et nord, avec la scene de la Crucifixion a l`ouest est visible a Studenica et a

Gradac, ainsi qu`a l`eglise Panaghia a Mutula en Chypre et dans l’ eglise des
Taxiarques (Saint Vlasios) a Arahneo en Argolide dans le Peloponnese. Le
nombre des monuments avec cette disposition des scenes etait dans le passe

probablement plus important, mais la destruction des couches peintes ne permet
pas une analyse plus complete.

Pour conclure, la representation de la Crucifixion au mur ouest et
l’emplacement des scenes de la naissance du Sauveur et de la mort de la Vierge
face a face, sont des solutions iconographiques couramment appliquees dans de
nombreux temples byzantins, et cela bien avant que Saint Sava ait conüu le
programme des fresques de Studenica. Par consequent, la question de l`origine de
protoexemple reste toujours sans reponse, du fait du manque de sources et de
donnees plus fiables. En definitive, la place de la Dormition de la Vierge de
Studenica, reprise dans l`eglise de Gradac consacree a la fete de l` Annonciation,

etablit clairement que le modele de disposition iconographique n`etait nullement
conditionne par la consecration.
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