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ture i omogudava da se na adekvatan nadin odrede mo-
tivi otpora prema njenim izvesnim pojavama i svojstvi-
ma. Teskoda je medutim u tome $to se neke pojave ma-
sovne kulture me mogu smestiti u kategoriju simboli¢-
kih realizacionih ponasanja, ve¢ zalaze u oblast simbo-
licke instrumentalne kulture, kao $te je masovna in-
formacija i popularna nauka, ili u oblast neposredne
realizacione kulture, kao $to je sport i razli¢ite vrste
pokretnih zabavnih aktivnosti.

Ovaj problem ne re$ava ni upotreba pojma duhov-
ne kulture. Masovna kultura, slitno mnogim drugim
kompleksima kulturnih pojava, kao $to je, na primer,
tehnika, jednostavno se ne da u potpunosti smestiti u
jednu klasifikacionu kategoriju. Masovna kultura se,
uostalom, moZe definisati $ire ili uZe. U njenom naj-
uobi¢ajenijem shvatanju, koje de biti osnova za analizu
u ovom radu, masovna kultura u principu ostaje u ok-
virima simbolitke realizacione kulture.
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II
DRUSTVENI OKVIRI MASOVNE KULTURE

Definicija masovne kulture

Masovna kultura nije pojava novijeg datuma. Ma-
da je tokom posleratnitrgodina dozivela posebnu inten-
zifikaciju, postepeno_se razvijala najmanje dva veka.
Nastala_je kao_sporedni proizvod industrijske revoluci-
je wuporedo sa_industrijalizacijom j urbanizacijom, i

v

gotovo od pocetka svog postojanja bila je predmet kri-
tickih refleksija i nemira intelektualnih sfera. Pitanja
kritike masovne kulture biée izneta u daljem toku rada.

U bogatoj i stalno rastuéoj literaturi o ovom pred-
metu retko se susredée definicija masovne kulture. Ovaj
pojam je postao toliko popularan, da veéima autora ko-
ji se njime koriste ne oseda potrebu za njegovim pre-
ciznijim odredenjem. I pored toga $to se obim razmat-
ranog predmeta u vedini slu¢ajeva stvarno poklapa s tim
pojmom, nedostatak preciznih definicija ipak predstav-
lja izvor nejasnoéa i nesporazuma. Do toga dolazi na-
rotito zato $to koncepcije masovne kulture Cesto pre-
judiciraju njenu ocenu. Masovna kultura se identifiku-
je s vulgarnom kulturom, kulturom najnizeg nivoa. Uvo-

‘denjem karakteristike sadf?aja u samu definiciju raz-

matrane pojave i razre$avanjem u samom ishodiStu pi-
tanja njene ocene ogranitava se primena pojma masov-
ne kulture i smanjuje njegova upotrebljivost kao oruda
uporednih istraZivanja.

Pojam masovne kulture treba u osnovi da bude ne-
utralan i dovoljno $irok, da obuhvati pojave koje se

SV
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danas javljaju u razli¢itim druStvenim_sistemima j etQ\
ni¢kim~ fradicijama; a ipak Toliko selektivan, da omo- ™

guei izdvajanje kompleksa kulturiih“pojava, sagledivog
i jedinstvenog i formalnom poglédir—Koristedi potpunu
- slobodu, svojstvenu definicijama koje se projektuju, ma-

L {V*S‘Qvnawkultwura se moZe odrediti kao kompleks normi i

oy

| tipova ponaganja veoma Siroke primene. U tom smislu

| 'svaki obi¢aj ili navika (na primer, obiaj spavanja na
krevetu, pusenja, pozdravljanja klimanjem glave), ras-
prostanjen medu stotinama hiljada ili medu milioni-
ma ljudi, predstavljao bi elemenat masovne kulture.
Tako Siroka definicija bila bi jpak od male koristi s
obzirom na amorfni karakter kompleksa pojava koje
ispunjavaju njen delokrug; takode ne bi uopste raéu-
nala s veé¢ znatno ustaljenim, zateCenim smislom tog
termina.

U skladu s najops$tije prihvadenim znacenjem, po-
_jam masovne kulture odnosi se na pojave savreménog
Iprenofenja identi¢nih ili analognih sadrzaja koji teku
.1z “malobrojnih izvora ka velikim-masama primalaca
kao i ma jednoobrazne forme-ﬁbavné zabavljacke dé-

latnosti velikih masa ljudi. Kad-bi predinet tako defini-
‘sanog pojma bio u potpunosti isorpljen, razmatranja
koja se odnose na masovnu kulturu trebalo™bi, izme-
duostalog; da obuhvate pitanja 3kolstva 1 prosvete, sve
oblasti umetnosti koje privlade iru publiku, organiza-
ciju verskog Zivota, a s druge Strane sport, ples, Tiifi-
sti¢ki promet itd. Nikada kao dosad teorija masovne
kulture i istraZivanja masovne kulture nisu obuhvatila
tako Sirck krug pitanja. I mada se obim proucavanija
$iri, naroc¢ito tamo gde se ona — kao u novijim rado-
vima francuskih sociologa — povezuju sa op$tom prob-

_lematikom slobodnog vremena, tipicna problematika ma-
sovne kulture se zatvara u uZe granice.

Dosadas$nja istraZivanja i teorija masovne kulture
konceTitniu se na pojave intélektualne, estetske 1 lu-
di¢ko-rekreativne (ili zabavno-rekreativne) dovekove de-
latnosti, koje su posebno povezane s delovanjem tako-
zvanih sredstava masovnog komuniciranja, dakle, na
sadrzaje Sirene pomodu tih sredstava. Te pojave se u
celini nalaze u okvirima simbolitke kulture, a u znatnoj
meri i u okvirima realizacione kulture. Medu istraZiva-
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¢ima masovne kulture mozemo naiéi na upozorenja pro-
tiv_potpunog identifikovanja njene problematike s prob-
lemima_sredstava masovnog komuniciranja.' Ne treba
ipak izgubiti iz vida da primena masovnih sredstava
predstavlja faktor koji diferencira odredeni specificni
tip kulture razli¢it od ostalih istorijskih oblika njenog
ispoljavanja. Zahvaljujuéi sredstvima masovnog komu-
_niciranja_najpotpunije se USTvaruiji_ dva osnovna_ Krife-
rija Koji karakteridu masovnu kulturu: kriterijum kvan-
titeta 1 Kiiterijum standardizacije- =~ —

Oba ova kriterija su meédusobno_&vrsto. . povezana, -
jer masovno prenosenje isadizi jedinstvo, standardiza- |

ciju predmeta. Kriterijum Kvantitefa nije lako izraziti u
brojkama. Nemogudée je utvrditi precizne pokazatelje
koji oznalavaju granicu masovne recepcije kulture ne-
zavisno od nadina stvaranja i $irenja sadrZaja i drust-
venog karaktera skupine primalaca. Kvalifikaciju po-
java masovne kulture olak$ava analiza osobina tih pri-
malaca, odnosno publike. A

e T Ia /\»« o~ T

Poletkom XX veka ’PG';TTgdeje definisho publiku
kao rezultat duhovnog uticaja koji dovedi do psihié-
Kog “sjedinjavanja ljudi bez fizickog zblizavanja, kakvo
5e javlja kod gomile? U savremenim definicijama publi-
ka se odreduje kao labavo grupisanje koje se odlikuje
odredenim zajedni§tvom interesovanja, znanja, potreba i
Geenal Ukoliko vise raste masa publike, utoliko ona vise
postaje heterogena, izdiferencirana. Publiku masovne
kulture najée$cée karakteriSe prostorna razudenost; 1o
{& posredna publika koja se formira usled delovanja
Yirokog kruga podsticaja, kao $to su Stampa, radio i
“televizija, a ne usled Fizitkog zblizavanja, §to je karak-
“feristiéno za publiku neposredno grupisanu na jednom
mestu i u isto vreme, koja iste sadrzaje prima ne samo
kolektivno nego i zajednicki, a istovremeno podleZe uti-
“cajima uzajamnog kontakta. ‘

1P, F. Lazarsfeld, Mass Culture Today, u knjizi Culture for
the Millions?, N. Jacobs, ed., Princeton 1959. .

* G. Tarde, Opinia i tium, Warszawa 1903. Suprotne pojmove
publike 1 mase analizirao je R. Park u ranoj raspravi Masse und
Publikum: eine methodologische und soziologische Untersuchung
(Heidelberg 1904), pisanoj pod uticajem koncepcija Le Bona.

5 R, K. Merton, Social Theory and Social Structure, Glen-

coe 1957, str. 482.
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Definicija masovne kulture ne obuhvata samo broj-
nost primalaca nego i karakteristi¢na svojstva koja omo-
gucavaju nastanak sekundarne publike sa navedenim
osobinama. I ranije, u epohama koje su prethodile eri
masovne kulture, nastajale su mnoge skupine neposred-
ne publike. Stvarali su ih pozoriste, igre i religiozne
sveéar&o‘sti antic¢kih i srednjovekgvnih kultura, Nastanak
posredne masovne publike, medutim, uslovljen _je teh=
nic¢kim_sredstvima ,‘IEOJa predstavljaju_elemenat I{ovijeg
viemena. Simbolitni sadrzaji, koji se danas prezéntira-
Ju brojnoj i prostorno Tazudenoj publici, moraju biti

na odgovarajudi. nagin umnozeni. Umnozavanje se posti-

. Ze na dva naéina: ili putem mnogih otisaka, kopija jed-

nog istog predmeta, ili pomodu mnogih prijemnih ure-
daja koji omogudéavaju istovremenu recepciju istog zvu-
ka, slike, znaka na mnogim punktovima, mada su po-
slati iz jednog izvora. Prvi tip $irenja standardizova-

- nih sadrzaja obavlja se pomocu Stampe, fotografskih i

e

filmskih kopija, reprodulkcija i plota; drugi se javlja
kad su u pitanju radio i televizija.

Sva mabrojena tehnitka sredstva karakteridu ma-
sovno komuniciranje i $irenje. Njihovo funkcionisanje
neraskidivo je povezano s nastankom masovne kulture.
Pruzaju¢i standardizovane, umnoZene kopije, ona obez-
beduju Siroki domet sadrzajima te kulture. Ona takode
omogucavaju istovremenost, a u najmanju ruku i sa-
vremenost recepcije. Periodika i kmjige, film, radio i
televizijske emisije javljaju se kao kristalizacionj cent-
ri velike, Cesto milionske publike koja istovremeno do-
Zivljava jdenti¢ne simbolitke sadraje emitovane iz jed-
nog izvora.

Realizacija kriterija kvantiteta i standardizacije koji
oznacavaju masovnu kulturu zahteva ispunjenje osnov-
nog wslova brze komunikacije Sirokog obima. Taj uslov
ispunjavaju i tehnicka sredstva komunikacije, u uobi-
¢ajenom znacenju tog pojma, koja ulaze u sastav ne-
posredne kulture: “Zeleznica, automobil, avion i ure
ji koji_specijalno sluze simboli¢kej komunikaciji: $tam-
pa, radio, televizija. Zahvaljujuéi njima sadr?aji se pre-
nose na hiljade kilometara, a publika geografski moze
da se prostire od Moskve do Pariza, od Vasingtona do
Londona.
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Iz nadina komuniciranja sadrzaja masovne kulture
proistiu Isvojstva koja predstavljaju dalje kriterije za
njeno definisanje. Masovou kulturu narodito karakteri-
Se formalizovanje i opredinecenje puteva prenosenja.
Klasidny ep, viteska srednjovekovna poema; narodna pri-
Ca — izgovoreni od strane pevada ili pripovedada — do-
spevali su meposredno do sluSalaca. Neposredni, li¢ni
kontakt stvaraoca ili realizatora sa auditorijem pred-
stavijao je wuslov kulturnog dozivljaja. Osim tog kon-
takta nisu bila potrebna nikakva tehmi¢ka sredstva i
nikakva ili gotovo nikakva organizacija. Zamena nepo-
srednog auditorija masovnom publikom™ Zalteéva pri-
menu kKomplikovane 'i sloZene organizacije. I jedno 1
‘drugo”ufi% nia promenu karaktera druitvene veze koja
se javlja izmedu stvaralaca i primalaca kulture. ™~

U epohama koje prethode masovnoj kulturi umet-
nik se obracao uzim i jedinstvenijim krugovima i nije
gubio kontakt s primaocima; gak ako i nije bio o0& u
oCi sa auditorijem, mogao se lako sresti s tipiénim pred-
stavnicima svoje publike i Zivo je osedao njene reakci-
je. Masovna publika isklju¢uje moguénost takve wveze,
ne samo svojom masovno$éu nego i heterogenod$déu i
razbijeno$c¢u. Reakcije primalaca mogu u tim uslovima
i¢i drugim putevima: korespondencijom, a &esto i speci-
jalnim ispitivanjem javmog mnemnja koje podseéa na
sondazu ekonomskog trzista.

Analogija_.s-trzi§tem u ekonomskom smislu &esto
R 3G R . v | e is s
se namece primaocu kad je re¢ o. _,@k@gm&f;;m orga-
nizacije masovne kulture. Termin ukcijal’, koji je
takode uzet iz ekonomske oblasti, koristi se u.odnosu na
organizaciju P}*Qizvp\d,n_j% i Sirenja kulturnih sadrZaja.

‘Stepen [komercijalizactje] fmasovne kulfure mije svuda .
Istl; on-zay rustvenog uredenja i tradicije zem-

lje koja razvija masovntt kulturu. U izvesnoj meri, ipak,
‘ova kultura swiida postaje roba Koju stvaraju specija-
institucije 1 koju isporucuje specijalizovani si-
: distribucije. Ova osobina sistema organizacije ta-
kode spada u kriterije koji odreduju masovnu kulturu

Nastanak kulturnih pojava, za koje su karakteris-
ti¢ni pomenuti kriterijumi kvantiteta, standardizacije,
komunikacije, formalizacije i organizovanja, mogud je
samo u odredenim uslovima razvoja drugih grana kul-
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ture, koje spadaju u oblast neposredne i simbolicke
kulture, samo u drustvima odredenog tipa. Mnogobroj-
ne, visehiljadite skupine publike mogu nastajati samo
na bazi velikih drustava, pri ¢emu brej ovde ne igra
odlucujucéu ulogu prilikom odredivanja pravih razmera
jednog drustva. Norveska sa tri i po miliona stanovnika
poseduje danas masovnu kulturu ¢&ije su forme bile
strane Engleskoj u XVI veku sa pet miliona stanovnika.
Drustvo koje stvara wslove za mastanak masovne
kulture odlikuje se specifi¢nim svojstvima druStvene
veze, koja su, opet, funkcija njegovog ekonomskog i
tehnitkog razvoja. Masovna kultura kao dominantna
forma organizacije simboli¢ke kilfure masfala je u in-
dustrijalizovanim i urban drugtvima, ali to ne
Znadi da se u savremenoj eposi pojava masovne kultu-
1€ ogranicava_iskljutivo na drustva tog tipa. Naprotiv,
\Yi karakteristi¢na svojstva o‘yg__r_ikultugel_“‘lggjgﬁipggquuju 8i-

. rakoj-difuziji, emoguéavaju prodor njenih razli¢itih for-
mi u takozvane. slabo razvijene zemlje. Ve¢ u razdoblju
izmedii dva rata radio je prodro na Bliski istok i u
zemlje Latinske Amerike, zaostale u tehni¢ko-ekonom-
skom pogledu. Danas se masovna kultura Siri na zem-
lie crne Afrike* Radio i televizija kao proizvod uvoza
mogu dopreti do poluprimitivnih plemenskih naselja
pre nego industrija, pa ¢ak i Zeleznica i $kola, jer nji-
hova recepcija ima pasivan karakter. Medutim, otigled-
no je da mastanak i _spontani razvoj masovne kulture

retpostavljaju druga®iji tip drudtva nego Sto jeonaj

oji vlada u ekonomski slabo Tazvijenim zemljama, raz-
bijenim na miz tradicionalnih Tokalno-rodovskih drusta-
va i ogrezlim m analfabetizam. Jo$ uvek se m pojedinim
zemljama zapaZa visok stepen korelacije izmedu ume-
nja &itanja i pisanja, i stepena radiofonizacije i razvoja
televizije.

-~~~ —Prugtva i Kojima nastaje masovna kultura Sesto se
nai-“fvajmy\‘mag ynim drustvima>Medutim, taj pojam iza-

ziva mnoge nedoumice i kontroverze, pa stoga iziskuje

. .. da bude posebno, kritiéki razmotren. U ovom delu ka-

“rakteristike, medutim, re¢ je o drustvenim vima

razvoja_masovne kulture koji se_mogu. prihvatiti kao

s J. Chatasinski, Komunikaty i materiaty, Przegtad Socjolo-
giczny, tom XV/2. '
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va, zajedno s m

neosporni. Jedan od tih uslova je {irbanizaci]
shvacena me kao izraz apsolutne brojc :
skog stanovniStva nad seoskim, ved kao_dru$tveno-eko-
nomska doniimacija’ velikii “sradskih centara u Zivotu
cele zemlje uz njihov neposredni uticaj ma majvedi deo
emlje. U to] situaciji iZzolacija malih lokalnth drutava
je probijena i ne predstavlja prepreku zratenju kulture
svojstvene velikim gradovima.

U zemljama mnajrazvijenijim u ekonomskom smislu
urbanizacija moZe prezentovati razli¢ite modele. Engles-
ku, najurbanizovaniju zemlju mna svetu (80% gradskog
stanovnidtva), karakteriS$e koncentracija stanovnistva
neposredno u velikim gradskim centrima. U gradovima
s viSe od sto hiljada stanovnika u novije vreme je kon-
centrisano 45% stanovni$tva. U SAD je i stepen urbani-
zacije me$to manji (60% gradskog stanovni$tva u 1950.
godini), ali je i vid te urbanizacije ne$to drugadiji. De-
vedeset i dva grada sa vise od sto hiljada stanovnika
obuhvataju samo 29% stanovni$tva. Urbanizacija i po-
red toga predstavlja bitan &inilac koji odreduje kultu-
ru te zemilje, s obzirom ma koncentraciju stanovnistva
u metropolitskim regionima koji se grupi$u oko velikih
gradova. Godine 1940. u 44 takva regioma Zivela je go-
tovo polovina stanovnika SAD.J

Urbanizaciju, uistinu, me treba sasvim poistoveéi-
vati s industrijalizacijom. Veliki gradovi koji dostiZu i

milion stanovnika javljali su se sporadi¢no i u istorij-
skim razdobljima koja prethode eposi mehanizovane
industrije. U bazenu Sredozemlja takvi gradovi bili su
u starom veku Rim i Aleksandrija; a u Aziji Peking i
Nanking. Vi$emilionski ,metropolitski regioni”, uklju-
&ivanje jo$ &irih teritorijalnih povrSina u orbitu pod
neposrednim wuticajem ,gradskog macina Zivota” i, ma
kraju, broj¢ana prevaga gradskog stanovniStva — po-
jave su iskljucivo karakteristitne za industrijalizovana
drustva,.

dnvdpistrjngﬂiza@ uslovljava brojéani porast drust-
72 rnim vidom urbafiZagije,. te” je pre-
duslov” radanja ‘masovne kulture. Razvitak tehnike igra
pri_tom neposrednijii ulogu u_procesu mastajanja tog

* P. M. Hauser, The Changing Population Pattern of the
Modern City, u knjizi: P. K. Hatt, A. J. Reiss, Cities and Society,
Glencoe 1957.
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vida kulture. O znacaju tehni¢kih sredstava veé je bilo
govora U vezi sa odredenjem masovne kulture pomoéu
kriterija kvantiteta, standardizacije i komuniciranja.
Komplikovana _tehnitka sredstva. nisu potrebna_samo
radiju, filmu_j_feleviaiji nego i _masovnoj proizvodnji

i disitibuciji knjiga i casopisa. Do omasovljenja Stam-
pane refi“doslo je tek posle uvodenja mehanizacije u

proces_Stampanja. Tako je uvodenje mehanicke $tam-
pe poletkom XIX wveka (1810) omogulilo da se broj
tabaka $tampanih za jedan sat poveca ma hiljadu i sto,
$to znadi gotovo Cetvorostruko u odnosu ma produktiv-
nost ruéne Stampe. Rotaciona §tampa, pronadena 1848.
godine, povedala je tu koli¢inu na dvadeset Cetiri hilja-
de tabaka.! Ovo usavr3avanje tehnike bilo je od poseb-
nog znafaja za razvoj velikotirazne dnevne Stampe,
koja zahteva brzu proizvodnju.

Tehnitke uslove za razvoj masovne kulture ne tre-
ba, medutim, razmatrati izolovano od dru$tvenih okol-
nosti. Usavriavanje tipografije bilo bi bespredmetno
kad evolucija drustvenih uslova ne bi stvarala potrebu
za masovnom proizvodnjom dobara simbolicke kultu-
re. Kakav bi smisao mogao jmati dnevni list milionskog
tiraa u drudtvu analfabeta? Masgvna simboli¢ka kultu-
ra razvijala se prvobitno ka g
lov za taj razvoj bilo jelsit
nom nivod, A ofo je_napredo
demokratizacije drustava. Standardizacija sadrzaja kul-
ture mije 1ziskivala samo stvaranje o i ckih
uslova, nego i Tormiramie tipa | Masovaog prifaoca
tije su kvalifikacije Bilg T 1zvestiom smislu statdar
zovane. Tom primaocu se ponekad pripisuje i standar-
dizacija ukusa. Medutim, to je poseban i sporan prob-

lem 1 zahteva posebno razmatranje. Nastanak ,ma- "

sovnog trzidta" primalaca kulture trebalo je da omo-
guéi Sirokim masama primalaca slobodno vréme (od
proizvodnog rada), koje bi moglo biti posveceno _slo-
bodnom koridéenju dobaragimbolidke kulture, Teh-
ni¢ki 1 dru$tveno-ekonomski progres, koji omogudéava
redukcija vremena rada, doprineo je stvaranju masov-
nog pritiska na kulturu.

* S. H. Steinberg, Five Hundred Years of Printing, Eding-
burg 1955, str. 192,
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—stavljenih na raspolaganje javnoSti

Svi navedeni wslovi nastanka i razvoja masovne
kulture ostvareni su u odredenoj istorijskoj eposi, koja
u zemljama Zapadne Evrope i Severne Amerike pripa-
da razdoblju nastalom posle industrijske revolucije
XVIIT i poletka XIX veka. Masovna kultura, nadalje,
predstavlja pojavu sa oznadenim istorijskim gramicama,
a u najmanju ruku sa izrazito naznadenim podéetkom.
Vremensko-prostorno lokalizovanje ove pojave ne ometa
trazenje njenih veza sa selekcionisanim svojstvima drusta-
va koja predstavljaju njene okvire i ispoljavanje tih
veza u kategomijama op$tijih pravila.

Kao 3to je refeno, literatura posvedena masovnoj
kulturi nije bogata poku$ajima njenog definisanja. Je-
dan od malobrojnih pokus$aja jeste definicija francus-
kog scciologa Z. Fridmana: ,Pod kulturom masa pod-
razumevam ukKupnost kulturnih konsumpcionih ‘dobata;

u majdirem znacenju
te redi ... pomodéu masovnog ko ciranja u okvirima
_tehnigke eivilizacije”” Ova definicija uzima i obzir mno-
‘gobrojne elemienite "masovne kulture koji su ovde prih-
vadeni.

U jednom od prethodnih delova ovoga rada bilo
je govora o tendencijama dezintegracije, koje se javlja-
ju mu velikim savremenim dru$tvima, ali i o novim in-
tegracionim procesima koji su svojstveni ovim drust-
vima. Masovna kultura, nezavisno od svog karaktera i
nivoa, j&ste_jedno od oruda nove drustvene ifegracijes
Ona reprezenfuje tip kulture stvoren u odredendj €po-
si. Bez obzira na to da 1i ée njena vrednosna ocena
na kraju biti pozitivna ili negativna, u njoj treba videti
istorijsku pojavu od velikog znacaja. )

Znacaj te pojave rastao je uporedo s mjenim obi-
mom. Masovnost masovne kulture, medutim, stalno ra-
ste. U procesu demokratizacije kulture na prelazu iz
XVIII u XIX vek pojavili su se izvesni zameci i obli-
ci izraza veoma podesni za masovno §irenje, koji su po-
stall posebno karakteristi¢ni za kasniju, u kvantitativhom
smislu sve masovniju kulturu. Ti zameci i oblici rano su
skrenuli paznju kriti¢ara, $to obja$njava prividno para-

7 G, Friedmann, Fnseignement et culture de masse, Commu-
nications, Centre d’'Etudes de Communications de masse de 1'Eco-
le Pratique des Hautes Etudes, Paris 1962, str. 3.
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ja pored istorijske etikete imaju tu vrlinu da nisu op-
tereéer_l.a.gutomskim pravima. Medutim, omi su mnogo
dicionalnim konvencijama. Medu intelektualnim i umet-
ni¢kim delima ,vise kulture” nesumnjivo vr$e selekci-
ju, diktiranu svojevrsnim kategorijama ocene, i iskoris-
¢uju ih na poseban nadin. Ni u kakvim okolnostima ne
postoji apsolutna podela na masovnu kulturu, shva-
denu u navedenom smislu, i na kulturu viSeg nivoa.

Samo pristrasna kritika masovne kulture imputira
njenim organizatorima i producentima kao op$ti motiv
ponasanja skrivene intencije korupcije ukusa publike.
U kapitalistickim zemljama dominantni motiv ima ko-
mercijalni karakter, mada teznja za profitom upuduje
na elasti¢nu akciju. Pored standardizovane proizvodnje,
u skladu sa stereotipnim uzorima menadZeri kulture ko-
riste i primcip raznovrsnosti i bogatstva sadrzaja. Efi-
kasnost ovog principa ocenjivana je jo§ u doba Getea
koji je Direktoru pozorista iz Fausta stavio u usta vec
citiranu maksimu. Prakti¢nu realizaciju analognog prin-
cipa predstavijaju programi savremenih revija, vari-
jetea i muzi¢kih serija, pod parolom: ,Za svakoga ne-
sto lepo”, ali, takode, i koris¢enje sadrZaja crpenih iz
rezervi takozvane vide kulture préko sredstava masov-
nog komuniciranja.

Masovna kultura se ni pod kojim okolnostima ne
mozZe odreéi specijalne proizvodnje namenjene masov-
nom S$irenju. O tome odlutuje obim njene kvantitativ-
me rasprostranjenosti j specifitnost sadrzajnih zahte-
va, neizbeznih u odredenoj oblasti. Ona se nigde ne
ogranitava na iskori§éavanje jedne vrste proizvodnje,
organizovane u skladu sa ranije prikazanim tipovima
formi i sadrzaja. Takode ne bi bilo ispravno izjednaca-
vati je sa jednim tipom simbolic¢kih poruka. Osim pri-
hvatanja principa zajednitkog imenitelja, masovna kul-
tura je ¢klekti¢na s obzirom na predmete i nivoe. Jednu
od njenih mnajkarakteristi¢nijih osobina ¢ini homogeni-
zacija. Razmatranje ovog svojstva ima bitno znacenje
za poznavanje i ocenu masovne kulture.
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Homogenizacija masovne kulture i nivoi kulture

U bukvalnom smislu, homogenizacija znali ujed-
nacavanje, Piduéi o homogenizaciji masovne kulture, D.
Makdonald je uporedivao njen proces sa postupcima
kojis¢ primenjuju kod pripreme mileka za potrodnju:
da bi se izbegla pojava sloja masla, meSaju se Cestice
mastj sa ¢itavom supstancom. Homogenizacija u obla-
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sti kulture treba da se zasniva fa istort postupkii dob-

rog mesanja élémenata ‘razli¢itog nivoa i mjihovog pre-
tvaranja u-jedinstvent mast, ¢ija je 'svaka porcija pod-
Jednako svarlji ranljiva

" Ocigledan cilj Makdonaldove metafore je da kod
&itaoca izazove osedaj trivijalnosti kulturnih procesa,
koji se mogu porediti sa postupcima prerade mileka.
Makdonald, medutim, nije bio pronalaza¢ homogeniza-
cije kulture; nije on uveo ovaj termin za opis pojava
simbolicke kulture. R. H. Tauner strahovao je dvade-
setih godina od homogenizacije kulture, shvatajuc¢i pod
tim terminom op$te ujednacavanje kulture. Takvo iz-
jednatavanje, ¢ak kad bi se izvr$ilo i na najviSem ni-
vou, vodilo bi, po njegovom misljenju, stagnaciji kul-
ture.®

Karl Manhajm je $ire shvatao koncepciju homo-
genizacije i drugadije je ocenio svojstvo ove pojave. On
je homogenizaciju posmatrao kao pojavu gubljenja dis-
tance (dedistancijacija), do koje najpotpuiiije dolazi u
savremenim drugtvima, ali koja se takode javljala na

‘medi_srednjeg veka i renesanse i u eposi baroka. Man-

hajm je pisao: ,Na$a suvremena kultura obiljezava kor-
jenito odbacivanje jrazdaljine’, kako u drudtvenim od-
nosima, tako i u podru¢ju kulture. Nase -doZivljajno
podrugje sve se vide ujednacuje i nestaju nekadaS$nja
stupnjevanja i podjela na ,visoko’ i ,mnisko’, ,sveto’ i
svijetovno’. U svim prethodnim razdobljima takve su
podjele bile od presudnog znadenja ... Ujednaavanje
dozivljajnog podru¢ja nije jedino pitanje naucnog pri-
stupa. MoZemo ga posmatrati i u svakodnevnom Zivo-

® A. Gérski, Niepokdj naszych czaséw, Warszawa 1938. Gur-

ski se poziva na francuski prevod: R. H. Towner, La philosophie
de la civilisation, Paris 1928.
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tu... Isti tok javlja se u umetnosti i filozofiji... svet
predstavljanih predmeta je ujednacen”.”

Prema Manhajmu, hijerarhija zasnovana na distan-
ci, koja je proZimala sistem dru$tvene organizacije u
proslim vekovima, odraZavala se u svim oblastima kul-
ture. Poezija je u starom veku stavljana iznad likovnih
umetnosti, koje su omalovaZzavane zbog njithove veze sa
fizickim radom; fakulteti srednjovekovnih univerziteta
delili su se ma vi$e i niZe prema predmetu izlaganih na-
uka; formalna struktura akademskog slikarstva odraza-
vala je hijerarhiju predstavljanih predmeta.

Tlustrovanje pojave koin ie Manhajm okarakterisao
pruZza odnos prema primenjenoj umetnosti. U raspravi
o umetnidkoj industriji, objavljenoj 1908. godine, Som-
bart je pisac o poretku utvrdenom u oblasti vrednova-
nja ciljeva i kulturnih predmeta, konstatujuéi da se u
Zivotu viSe postuju predmeti koji sluZe viS$im ciljevima,
nego oni koji pomaZu ostvarenje nizih.® Ovakvom sta-
novistu suprotstavlja se princip dedistancijacije, pre-
ma kome ni cilj ni predstavljani predmet ne vrie uti-
caj na umetnidki nivo stvaralastva. U skladu sa prime-
rom koji je dao Manhajm, mrtva priroda koja predstav-
lja povrée nije nista manje delo umetnosti od slike Ma-
done.

Manhajmova razmisljanja o homogenizaciji omogu-
davaju da se ocenj istorijska perspektiva ove pojave,
na ¢&ijoj se pozadini jzrazito cortava njena veza sa to-
kom drustvenih preobraZaja i specifitnost njenog ma-
nifestovanja u savremenoj eposi. Masovna kultura u
Sirokom, ovde prihvadenom shvatanju, krenula je ne-
sumnjivo korak dalje u procesu homogenizacije u od-
nosu na stanje koje je opisivao Manhajm. On je nagla-
Savao da je hijerarhija predstavijanih predmeta presta-
la da igra ulogu u savremenoj umetnosti; medutim, u
skladu sa nestankom diferencijacije onoga §to je bilo
predstavijano, vedi znacaj su dobijale razlike u nadinu
predstavljanja, umetnidki oblici dela. Princip homoge-
nizacije u malsovnoj kulturi ide ka uklanjanju i ove

™ K. Mannheim: Essays on the Sociology of Culture, Lon-
don 1956, str. 227—228 (skice pisane podetkom tridesetih godina).
Cit. prev. prema: K. Mannheim, Eseji o sociologiji kulture,

Zagreb 1980, str. 236—237.
7 'W. Sombart, Kunstgewerbe und Kultur, Berlin 1908.
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distance, vodi poredenju, ako ne i fakti¢nom izjednaca-

vanju, proizvoda veoma teujednadene formalne vred-
nosti, razli¢itog umetni¢kog nivoa. T

Pojava homogenizacije ne moZe se razmatrati od-
vojeno od problema nivoa simboli¢ke kulture. Ova tac-
ka socicloske analize masovne kulture stvara velike
teskode; sociolog obi¢no nije nadlezan za ocenu vredno-
sti intelektualnih i umetnickih dela. Ako i izri¢e tu oce-
nu, izlaze se riziku arbitralnih sudova; ako zadriava
odgovarajuéu skromnost i ako se odri¢e samostalnih
ocena, trazedi oslonac u sudovima poznavalaca, nailazi
na otpore javnog mmenja koji spre¢avaju da se nade
jedinstven, izrazit kriterij. Teskocée se uvek javljaju na-
ro¢ito u oblasti estetskih sudova, do ¢&ije je jasnoce
proudavaocu masovne kulture marocito stalo.

Silsova rasprava o masovnom dru$tvu i njegovoj

kulturi primer je kako sociolog pokuSava da okarakte-
rise diferenciranje nivoa kulture. Sils je istakao tri ni-
voa kulture, koje je oznacio kao nivo vise kulture (ra-
finirane, istinske), obidne ili prosecne kulture i miske ili
brutalne kulture, Do odredenja svakog od navedenih
nivoa dolazio je sa stanovi§ta izrazitih, formalnih kri-
terija, takvih kao $to su specifiénost umetnickih vrsta
ili trajnost istorijskog dostignucéa. Medutim, morao je
konstatovati da ni jedno ni drugo odredenje nije za-
dovoljavajude; pored vrsta svojstvenih samo jednom ni-
vou, kao 3to je opereta koja je svojstvena obitnoj kul-
turi, postoji dosta takvih vrsta, kao $to su roman ili
komedija, koje se javljaju na svim nivoima. Neki od
proizvoda niZeg nivoa kulture takode se odlikuju veli-
kom istorijskom trajno$éu. Sils je morao da stavi glav-
ni naglasak na svojstvo kulture pojedina¢nih nivoa, pri
¢emu je nuZno prekoracio kompetencije sociologa, upu-
§tajuéi se u samostalno odredivanje kriterija sudova
estetske prirode.” .

U krugu ameri¢kih humanista ijzazvala je dosta ras-
prava Grinbergova kritika; on je formulisao trodelnu
klasifikaciju dela umetnidke kulture, s namerom da je

= E. Shils, Mass Society and Its Culture, u knjizi Culture
for the Millions?; upor. takode: Kultura spoleczeristwa masowego
i Spoteczeristwo mas a trzy poziomy kultury, Przegtad Kulturalny,
1959, br. 42, 46.
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svede na krajnju dihotomiju. Po Grinbergu je jedino
avangardna umetnost, nastala kao revolucionarni pro-
test protiv burzoaskog sveta, predstavljala u XX veku
kulturu umetnidkih vrednosti; medutim, jedino je ona
u sustini bila dru$tveno neanga?ovana. To je umetnost
skoncentrisana oko problema stvaraladkog rada, keja
neprestano traZzi nove forme izraza, ispunjena neposred-
noscu, autenticnoséu i sveZinom. \

Ovoj jedino autenti¢noj umetnosti suprotstavlja se
na viSem nivou akademlizam, u uZim dru$tvenim kru-
govima, a ha nivou masovne recepcije naj$irih slojeva
—%i&,Ykoji je po Grinbergu sinonim masovne kulture.
I jedan T drugi - odlikuje se podréedenodéu, ustaljenim
pravilima i receptima, kontinuitetom prihvadéenog ma-
nira. Akademizam predstavlja formu nekadasnje vise
kulture, ogreziu u vizantinizmu-aleksandrizmu, a ki¢ pod-
razava Cesto vulgarizovane uzore akademizma. Otuda
Grinberg smatra akademizam za ki¢ viSeg nivoa.” Ovak-
vom shvatanju akademizma priblizno odgovara Silso-
va op$ta kultura oznatena u ameridkoj terminologiji
kao kultura Middel brow ili — prema shvatanju D.
Makdonalda — Midcult.

Koncepciju tri nivoa primalaca kulture, kao osno-
vu za podelu kulture, uveo je u literaturu Van Vik
Bruks u knmjizi Amerika’s Coming of Age (1915), pozna-
toj u ono doba. Kasnije ju je razvio Rasel Lajnes; for-
mulacije tri mivoa kao kulture Highbrow, Middelbrow
i Lowbrow usle su u svakodnevni jezik u Americi.

Medu razli¢itim popularnim, pretezno kritickim for-
mulacijama odrednice Highbrow, Laines navodi dosko-
&icu prema kojoj ,,Highbrow predstavlja vrstu coveka
koji gleda kobasicu, a misli na Pikasa”™ U njegovoj
interpretaciji ovu formulaciju valja shvatiti kao komn-

» G. Greenberg, Avant-Gard and Kitch, u knjizi Mass Cul-
ture; Clanak je prvi put $tampan u Partisan Review, 1947.

“ R. Lynes, The Taste Makers, New York 1954. Lajnes skre-
¢e paZnju na promenljivost lokalizacije pojedinih umetnic¢kih
dela na razli¢itim nivoima kulturne recepcije, ilustrujuéi svoju
tezu, izmedu ostalog, primerom Vistlerove slike ¢ije su se repro-
dukcije naizmeni¢no pojavile u izdanjima vieg, srednjeg i nis-
kog nivoa u decenijama: 1870—1890, 1910—1920, 1940—1950; Lajnes
je notirao i suprotan pravac: Grifitov film, koji je u drugom
razdoblju pripadao kulturi Lowbrow, u treéem je napredovao do
nivoa zainteresovanosti Highbrow. ‘

270

stataciju stalnog apsorbovanja problema kulture i nji-
hovog povezivanja sa svim, ¢ak i najsvakodnevnijim
aspektima Zivota. Highbrows Zive u traganju za lepim
i dubokim, kako u okolnim predmetima svakodnevnog
Zivota, tako i w velikim umetnid¢kim delima. Sami, po
pravilu, nisu stvaraoci i naviate na sebe odijum koji
obi¢no postaje predmet uceséa neplodnih kriticara i di-
letanata, medutim, predstavijaju kategoriju primalaca
elitne, avangardne umetnosti i nauke, stvaraju atmo-
sferu oko stvaralaca i intelektualaca, oZivljavaju insti-
tucije koje su oslonac vise kulture.

Highbrows nisu neraspoloZeni prema ograni¢enim
primaocima popularne kulture. Pripisuju im primitivan,
ali ne iskvaren ukus, i smatraju ih potencijalnim ko-
risnicima visih vrednosti. Spremni su da priznaju vred-
nosti izvesnim elementima popularne kulture, na pri-
mer dzezu i nekim stripovima, smatranim prirodnim
proizvodom narodnog stvaralastva. Medutim, ¢itava nji-
hova pasija okreée se protiv kulture Middelbrow —
umetnosti privida, surogata i ki¢a, korumpirane i de-
moralisane mase komercijalne imitatorske kulture.

Ovo stanovi§te je snaZno ukorenjeno i veoma raSi-
reno u intelektualnim krugovima evropsko-americke ci-
vilizacione sfere. U Americi ga je izrazila VirdZinija
Vulf. U Poljskoj je dvadesetih godina Leon Hrvistek
konstatovao postojanje velikog jaza izmedu srednjeg
i viSeg nivoa kulture. Ondasnji Hvistekovi pogledi pred-
stavljaju isti onaj intelektualno-estetski tok koji je dao
avangardno evropsko slikarstvo i uticao na formiranje
kruga ameri¢kih pisaca, umetnika i kriti¢ara dvadese-
tih godina, okupljenih oko Casopisa The Seven Arts, The
Studio, The Dial, Freeman, o temu je pisao Bruks. Sa-
vremeni intelektualci kriti¢ari masovne kulture Zive u
tradiciji ondasnje sredine, pa je lako utvrditi sli¢nost
izmedu Hvistekovih pogleda i stanovi$ta Grinberga i
Makdonalda.

U referatu posvedenom posleratnoj kulturi (1929),
Hvistek je zakljutio: ,Pre svega moramo razlikovati
razne stepene duhovne kulture. Zanemarujudi najniZi
stepen, koji odgovara nivou ¢oveka koji fizicki radi,
isti¢em srednji nivo, koji se zasniva na usvajanju goto-

271




vih kulturnih vrednosti, i vi$i nivo, koji odgovara sferi
borbe za nove kulturne vrednosti”.”

Jo$ ramije, u raspravi Pluralizam stvarnosti, Hvis-
tek je izrazio uverenje da postoje neposredni kriteri-
jumi koji omoguéavaju da se umetnitka dela razlikuju
od drugih predmeta. U skladu sa njegovim opstim sta-
vom, istovetnim sa formistidkim pogledima St. I. Vit-
kjevica, navedeni kriterijumi se odnose na formu j od-
govaraju principima ocene velike umetnosti mmnogih
savremenih kriticara, izmedu ostalog Grinbergovom na-
vedenom misljenju.

Primena ovih kriterija dovodi do relativno podu-
darnih estetskih ocena, na osnovu kojih nastaje poseb-
na kategorija dela i stvaralaca najviSeg nivoa. Nju sa-
¢injavaju elementi koji obuhvataju izabrane poloZaje
intelektualne i umetnicke tradicije i savremenosti: vi-
zantijska umetnost, Bah, Kjerkegor, Rilke, V. B. Jejts,
T. S. Eliot, DZojs, Kafka, Pikaso, Mondrijan, Kle, Bar-
tok, Stravinjski, Senberg. U principu nema nikakve sum-
nje kad je re¢ o pravu gradanstva ove kategorije stva-
ralaca, koja ¢ini sam centar sveta viSe kulture. Na pe-
riferiji ovog centra, medutim, javljaju se summje i raz-
like u ocenama.

Izvan granidne linije, zajedno sa P. BurZeom, Mo-
room, Bernanosom i Golsvortijem relegirani su i Vels,
Stajnbek, Rjepin, Matejko i Cajkovski. Medutim, gra-
nici izmedu vi$e i prose¢ne umetnosti pridaje se sus-
tinsko zmadenje; potiskivanje pojedinih stvaralaca iz-
van okvira vie kulture povod je mnogih sporova. Hvis-
tek je bio sklon da u srednji mivo stavi ne samo Ber-
nanosa, koga je R. Ingarden smatrao umetnikom viso-
kog ranga, nego i Silera, jer mu je smetalo moraliza-
torstvo i ,metafizicki kvaliteti” omnih pisaca koje je
napadao, nazivajuéi ih, sli¢no kao i Vitkjevié, ,bebasti-
ma”. Muzika Cajkovskog smatra se previse melodij-
skom, pa je zajedno sa Bramsovim stvarala$tvom, a od
novih kompozitora sa K. Orfovim, relegirana u prosec-
nu umetnost. Grinberg je zamerao Rjepinu i realistic-
kom reproduktivnom slikarstvu uop$te da hrani gleda-

» L. Chwistek, Pisma filozoficzne i logiczne, tom I, War-
szawa 1961, str. 152,
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oca prezvakanom ka$om, umesto da ga nagoni na raz-
misljanje i samostalno reagovanje na likovne vredno-
sti dela.

Prema teorijama nekih savremenih esteti¢ara, ne-
izbezno svojstvo velikog umetni¢kog dela je njegova
funkcija budenja veoma wop$tenih asocijacija.” Forma-
listitka umetnost vrdi podjednako ovu funkciju kao i
reproduktivna.

Avangardno slikarstvo, poezija, nova muzika, smat-
raju se izvorom dubljih dozivljaja, jer nagone primao-
ca na li¢ni napor i delimi¢nu participaciju u tvorevini
umetnika. U vezi s ovim gledi$tem postavlja se pitanje,
imaju li $anse da snano uti¢u na mnogobrojne prima-
oce krajnje apstraktni vidovi umetnosti, ili oblasti ko-
je predstavljaju novu i izuzetno te$ko prihvatljivu umet-
nigku konvenciju?

Prema drugim estetskim koncepcijama, kriterijum
umetni¢kog dela predstavlja njena funkcija imtuicije
(Krote) i sposobnost da pruza uZivamje (Kasirer), ili,
uopitenije receno, sposobnost da podsti¢e snmazna uz-
budenja.

Kod akceptacije slitnih kriterija subjektivnog ka-
raktera javlja se osnovna te$koca kao posledica razno-
vrsnosti i relativnosti ocena. I svakodnevna posmatra-
nja i sistematizovana istrazivanja upucuju nas na za-
kijutak da su kulturni proizvodi za neke kategorije pri-
malaca izvor snaznih uzbudenja, dok su za druge bez-
vredni i svedeni na najnizi umetni¢ki nivo. Iskrene
suze gledali¥ta esto su izazvame obi¢nim melodrama-
ma; najbanalnija romansa izvor je snaZnih emocional-
nih reakcija neiskusnih &italaca — dovoljno je setiti
se primera Mnjidkovne; a ,sladunjave opere” predmet
su identifikacije i izvor psihitkog zadovoljstva miliona
ameridkih Zena. U svetlu mnogih psihosocijalnih istra-
Yivanja nesumnjiva je katarzna uloga naivnih poro-
di¢nih radio-serija. Medutim, po misljenju najvatreni-
jih pristalica masovne kulture, nijedan od pomenutih
elemenata ne predstavlja kulturu viSeg nivoa.

Analizirajuéi estetske vrednosti, S. Osovski je po- '

kazao koliko je tesko odrediti karakter estetskih dozivlja-

® B, Jessup, What is Great Art?, The British Journal of
Esthetics, 1962, tom 2, str. 34,
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ja uopste. Medutim, priznavao je mogudnost iznalaZe-
nja kriterija veli¢ine, koje je video u ukupnosti stvara-
la¢kog napora umetnika i u trajnosti dela.

I po ovom shvatanju odredenje viseg nivoa kultu-
re mora se uglavnom oslanjati na objektivne kriterije.
Ipak, kakva, god da je motivacija ove vrste kriterija,
sociolog nije taj koji ée_ih samostalno primenjivati.
Nije njegovs da tedi problem autentidinosti, sveZine i
originalnosti umetnickih. dela, ili znacaja umetnic¢kih
radova. On treba da traZi re$enje problema ne prelaze-
¢i granice sopstvene problematike 1 svojih kompeten-
¢ija. Duzan je da se poziva na-merodavne-i drustveno
priznate sudove — pri ¢emu njegov zadatak nije da
vréi izbor izmedu pojedinih ocena poznavalaca usluca-
ju kada su te ocene sporme, nego da trazi oslonac u in-
stitucionalizovanim formama_koje u odred _drust-
venom sistemu obelezavaju hijerarhijsku poziciju “tvo-
revina kulture na praktican 1 utviden Aadim.

Prihvatanje ovakvog principa primorava na odusta-
janje od previde podrobnih klasifikacija koje ublazuju
odtrinu podele. Kada, ma primer, R. Lajnes upotpumja-
va svoju trodelnu kilasifikaciju nivoa kulture dodatnim
posrednim kategorijama, kao $to je kategorija Upper-
-middelbrow, otklanjanje sumnji i sporova postaje go-
tovo nemoguce kad je re¢ o odredivanju pozicije kon-
kretnih kulturnih pojava.

Smatram da je za analizu pojava homogenizacije
u masovnoj kulturi dovoljfia_podela Kulture na vi$i i
il nivo 1 da_imanentna socioloSka metoda ove pode-
le treba da se poziva na institucionalfe forme or

by alne forme organi-
zacije kulture u razmatranim drustvima i epohama. U
svakom sloZenijem drugtvu postoje institicije~1 drust-
vene kategorije koje, po sopstvenom uverenju i po uve-
renju javnog mmenja, treba da kultividu, neguju, inici-
raju i kontroli$u delatnosti i proizvode koji spadaju u
domen intelektualne i umetnicke kulture na najvisem
nivou odredenog drudtva. Takve imstitucije su akade-
mije, univerziteti, nau¢na drudtva, dramska pozorista,
filharmonije i konzervatorijumi, muzeji i specijalni na-
uéni i umetnidki Casopisi i malotirazne publikacije koje
su izraz delatnosti i midljenja formalnih ili neformalnih
grupa i kriti¢kih i stvaralatkih sredina. Analizu funk-
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guc je ocigle

cija jedne od takvih sredina izvriio je nedavno u Polj-
skoj Aleksandar Valis.

U produkciji i ocenama ovih institucija imanentna
sociolodka analiza treba da traZi kriterije onoga $to u
odredenom drudtvu i vremenu predstavlja visu kultu-
ru. Ne treba pri tom ove kriterije sagledavati sa for-
maine strane; da bi se utvrdila homogenizacija masov-
ne kulture moZe se_jednostavno istrazivati — da li su,
u kojo] meri i u kom vidu elementi rauke i umetnosti,
koji imaju sopstvepi. izvor u navedenim jmstitucijama,
reprodukovani sredstvima masovnog komuniciranja u
korist velikih i razn torija; da li_se i koli-
ko na razli¢itim nivoima Koriste tislige ovih stvaralaca.
A ako se prilikom poredenja oba nivoa kulture nemi-
novno ,EQZLVE}B&St&LId_ggciel ocene svojstvene viSoj kul-
turi, institucionalni prils_tﬁ@gglie uporedenjima sigur-

¥

iSe_kul-

niji oslonac-od “primene. apst
ture; & pogotovo u_onom. slucaju Kad ie krite
sti sociolog, a ne esteti¢ar ili profesionalni kriti¢ar.
Primena institucionalnog pristupa_u_analizi homo-
genizacije o¢igledno podrazumeva postojanje izrazito
izdvojeniti institucija viSe kulture u razmatranim kul-
turnim celinama. Kada bi Twdrczos¢* Stampala frag-
mente romana Barbare Gordon i reportaze Brade Rojek,
kadd bi dramska pozori$ta iz VarSave prikazivala ske-
Seve iz emisije ,,Ve¢e kraj mikrofona”’, a Narodna fil-
harmonija pozvala pobednike Sopotskog festivala na
koncerte koje odrzava petkom, to bi znacilo da su in-
stitucionalne granice vide kulture sru$ene, a homoge-

nizacija zavladala u oblasti rezervisano] za ¢isti-vid ove

kulture. Imstitucionalni pristup nivoima kulture “mo-

dno samo uz pretpostavki_dd fakve gra-
nice postoje i da 3 ogenizacija u principu vrsi je-
dino na nizim nivoima m procésa pozajmljivanja
i uticaja, u kome preovladuje pravac odozgo prema do-

le, mada izvestan uticaj odozdo prema gore nije is- /

kljucen.

Odigledno, treba upozoriti da je prihvatanje insti-
tucionalnog kriterija mogude samo da bi se razlikovao
vi$i nivo. Principu po kome elemenat prenosen od stra-

* Twdrczoéé (Stvaraladtvo), poljski vodedi Casopis za knji-
zevnost (prim. prev.).
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ne institucija viSeg nivoa predstavlja elemenat vise kul-
ture, kad je re¢ o niZim nivoima kulture, ne odgovara
istovetan princip. Kulturna ostvarenja koja prenose
najjpopularnija sredstva Thasoviiog komuniciranja mo-
gu predstavljati-razlitite nivoe kulture, a_ne samo niZu
ili vulgarmokulttri. Na {oie s€ upravo zasniva poja-
va _homopenizacije: Primena institucionalnog kriterija
zasniva se na razmatranju elemenata masovne kulture
s obzirom na njihovu sli¢nost ili razlike od elemenata
istih oblasti viseg nivoa.

Prilikom izbora institucionalnih kriterija viSeg ni-
voa kulture, prirodno, valja voditi ratuna o njihovoj
izrazitosti; treba izbedi institucije meSovitog i neodre-
denog karak'tera. Na primer, ako je re¢ o izdavatkoj
delatnosti kao kriterijumu umetnidke kulture, treba
pre birati publikacije kao 3to su Twdrszos$é, Dialog,
Przeglad Artystyczny, Ruch Muzyczny, nego nedeljnike
koji ponekad pokuSavaju da vrde homogenizaciju; u
Francuskoj treba pre birati La Nouvelle Revue Fran-
caise, Critique, Les Temps Modernes, nego L'Express, u
Sjedinjenim Ameritkim Drzavama pre ,jmale magazine”
tipa Partisan Review, Sewanee Review ili Dissent, nego
The Atlantic Magazine i Harper's Bazaar. i

Izdavadke kude, institucije i umetnidke sredine, po-
smatrane u smislu kriterija-pokazatelja viSeg mivoa kul-
ture, tesno. su povezane u pogledu mesta i vremena, $to
moZe biti njihov nedostatak, a i vrlina. Upravo ova ve-
za na najkonkretniji nac¢in omogudava da se oznad&i di-
stanca izmedu razli¢itih nivoa kulture, da se udvrsti
granica koja nije rezultat deklaracija i teorijskih pret-
postavki, nego faktitke organizacije kulturnog Zivota
hic et nunc u odredenom trenutku istorije jednog dru-
Stva. Instituciomalna metoda odredivanja nivoa kulture

i izdvajanja vii$eg nivoa otigledno nije jedina i nije bez

nedostatka. MoZe se strahovati da isuvide favorizuje
tradicionalne vrednosti, jer u mnogim drustvima orga-
nizacija Kulture vise pogoduje prihvatanju priznatih
elemenata, koji su u skladu sa tradicijom, od strane
institucija viSeg nivoa. Sa Grinbergovog stamovista, ko-
ji svaki akademizam izjednacava sa ki¢om, ovakav kri-
terijum sigurno ne bi bio u potpunosti prihvatljiv. Bu-
duéi da avangarda stvara sopstveme institucije, &ija je
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pripadnost viSem nivou kulture nesumnjiva, njenim
kriterijima ocene #pak ne pretf ignorisanje.

Primena institucionalne metode izdvajanja viSeg ni-
voa vodi eklektizmu. Medutiti, ovaj eklektizam je od-
raz faktidke pojave razlicitih vrednosti u domasaju sva-
ke sloZene kulture. Na vi$em nivou savremene evropske
likovne umetnosti ostvaruje se fakti¢na i prakti¢no pri-
znavana koegzistencija Maitejka i StSeminjskog, Rjepi-
na i Kandinskog, Pivija de Savana i Braka i Miroa.
Ista ovakva situacija je u knjiZevnosti, u muzici. Meto-
da institucionalnog odredenja vi$eg nivoa kulture ima
u vidu ovo faktitno stanje i poziva se na kriterijume
specificnog dru$tvenog karaktera, te otuda izgleda naj-
korisnija za sociolo$ka razmatranja. Njena primena je
pri tom ogramni¢ena na ovde formulisan problem.

Institucionalni kriterij ne bi bio odgovarajuéi za
ocenu individualnih vrednosti umetnika i dela u razli-
&itim tremucima istorijskog procesa mjihove recepoije.
Medutim, izgleda da to ne ograniava njegovu prime-
njivost u prouc¢avanju masovne kulture. Naime, kada
se novatorske umetnitke sredine ne bi mogle uopste
formirati u izvesnoj situaciji, kad bi se dezintegrisale
usled dugotrajnog nedostatka drudtvene podrike, koja
se izrazava u institucionalnim formama, njihovo stva-
raladtvo bi imalo minimalne 3anse da dopre do masov-
ne kulture i praktiéno se ne bi javio problem izdvaja-
nja i formiranja njenog nivoa u okvirima ove kulture.
A ako novatorski pravac pronade izvelstan put uticaja
na masovnu kulturu, i pored nedostatka potpune zvanic-
ne podrgke, to se ne defava bez izvesnih formi institu-
cionalizovanosti i tolerantnosti, koje omogudavaju da
se ovaj uticaj vr$j makar i sporednim kanalima. Na
ovaj na¢in formalistitka likovna umetnost ponekad uti-
¢e preko arhitekture i primenjene umetnosti, a najno-
vile muzitke konvencije koriste se kao ilustracija na
filmu, radiju i televiziji.

U svrhu ove analize, dakle, vigi nivo kulture ozna-
gen je pomodu sadrzaja i formi kulturnih dela koja su
stvarale, kultivisale i akceptirale specifi¢ne institucije
i intelektualne i umetni¢ke sredine. Pod homogeniza-
cijom masovne kulture podrazumevademo ukiljicivanje
elemenata viSeg kulturnog nivoa u oblast ove kulture
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1 njihovo povezivanje, medanje ili_spajanje sa elemen-

- tima niZeg nivoa. Homogenizacija se u n
. smislu_povezije sa gubljenjem distance izmedu eleme-
' nata kulture raznih nivoa; ona formalno ri$i hijerar-

"ZalK

jdoslovnijem

hijuy %ti “u oblastima simboligke kultiite, u koje
akoracuje. Postoje, medutim, razli¢iti vidovi homoge-
nizacije, koje valja posebno razmotriti pre domosenja
suda o njihovom uticaju na strukturu kultume stvar-
nosti. '

Homogenizaciju pre svega moZemo posmatrati sa
dva aspekta: objekiiviiog i subjektivnog. Prvi tip ama-
lize bavi se sadrZajem poruka Sirenih tehnidkim sred-
stvima omasovljenja kulture, bez obzira na njihovu
recepciju. Ograni¢avajudéi se samo na ovaj aspekat, mo-
zemo razlikovati tri tipa homogenizacije: uprodéavaju-

_¢u, imanentnu i homogenizaciju  spajanjem ili meha-

nidku.

Prvi od ova tri tipa zasniva se na izvesnoj preradi
elemenata viSeg nivoa kulture, koji se uvode u masov-
nu kulturu, $to doprinosi njihovoj pristupa¢nosti ali
vodi simplifikaciji. Povodom ovog tipa homogenizacije
treba imati izvesnu rezervu, koja se delimi¢no odnosi
i na problem homogenizacije uopite. Postoii veoma bit-
na razlika izmedu homogenizacije u estetskoj kulturi
i u intelektualnoj kulturi., Razlikovanje nivoa u jednoj
i u drueoi oblasti mo¥e se izvrditi na bazi istih insti-
tucionalnih kriterija. Elementi viSeg nivoa intelektual-
ne kulture ili nauke obitno ne doviru do masovne kul-
ture drugadije nego u uprodéenoj formi.

Samo u malom broju slufajeva humanistidke nau-
ke stvaraju mogucnost preno$enja fragmenata ili ce-
line dela iz viSeg nivoa u masovnu kulturu, a da ne
dode ni do kakve simplifikacije. Druge oblasti nauke do-
bile su tako specijalni, gotovo se moZe redi ezoteri¢ni
karakter, jer su postale nekomunikativne za primaoce
bez strucne spreme. Ako se problemi iz svih oblasti
znanja uvode u masovnu kulturu, princip zajedni¢kog
imenitelja zahteva njihovo upro$cavanje. Karakteristic¢-
no je da se ovom postupku, koji se nazivapopulariza-

X iticari masovne kulfure. Isto-

cijom, bitno ne protivekr

Vetma procedura u odnosuwa éstetsku kulturu oznada-

vana je kao vulgarizacija i Zestoko se negira.

'

218

U ovim razmatranjima pojava homogenizacije raz-
matrana je poglavito u odnosu na estetsku kulturu ko-
ja u kvantitativnom pogledu dominira u masovnoj kul-
turi s obzirom na zabavne funkcije ove kulture. Upros-
¢avaju¢u homogenizaciju duhovito karakterie scena u
drami J. Sanjavskog Klavir, u kojoj je dat razgovor iz-
medu Tila, trgovca masovnom kulturom, proizvodaca
gramofonskih plo¢a, izdava¢a popularnih pesama, i kom-
pozitora Valevjaka:

... . . Potrebni su mi profesionalci. Na primer, za ka-
fanske orkestre treba preraditi, instrumentalizovati raz-
na muzi¢ka remekdela &ija su autorska prava istekla...
Na primer, spojiti tri Sopenova valcera u jednu celinu i
razloZiti je na pet instrumenata. Ili, na primer, iz Beto-
venove Trece simfonije izabrati najlepse delove...

— Valevjak: Najlepse delove..?

— Til: Da, gospodine, §to lepse delove, naciniti od
toga kratku, laganu celinu, prijatan odmor. No, .. mogli
bismo nedto reéi i o demokratizaciji umetnosti — kada
bih konaéno tako hteo...””

Upravo na takav nacin vrie homogenizaciju muzicke
kulture populami ameri¢ki pijanista Liberas i dirigent
A. Kostelanec, uproséavajudéi u svojoj interpretaciji kla-

sicne kompozicije. Istovetan primer iz oblasti knjizevno=

sti predstavlja stripovana Ana Karenjina, ili mnoge film-
ske verzije knjizevnih dela, ukoliko ne dostignu nivo sa-
mostalne umetnicke kreacije nego ostanu na nivou pre-
rade knjizevnog ostvarenja svedenog na laksu, vizuelnu
formu. Posebno rasiren vid uproséavajuée homogeniza-
cije predstavlja skradenica oznacavana karakteristiCnim

nazivom dajdZest (digest). —

Ameri¢ki meseéni ¢asopis The Reader’s Digest spada
u Casopise sa najvi$im tirazom na svetu. Izlazi u 13,5
miliona primeraka namenjenih SAD, a zajedno sa ino-
stranim verzijama njegov tiraz dostize 23 miliona. ,Daj-
dzest” sadr¥i izbore, saZetke i skracenja aktuelnih pub-
likacija, koje svodi ma razmere i forme majlakse da ih
usvoiji siroki krug primalaca. Po svojoj etimologiji ovaj
naziv asocira na proces varenja, a u su$tini predstavija

vrstu proizvoda masovne kulture koju kriti¢ari nazivaju -

7 §. Szaniawski, Fortepian, &in 1I, Dramaty zebrane, tom
11, Krakow 1938.
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kaSom za ljude nesposobne da se samostalno hrane pri-
rodnim proizvodima. Pored pristupac¢nosti, jedan od raz-
loga poma$anja izdavaca tipa dajdZesta je njihova funk-
cija pruzanja brze, opSte informacije o masi izdanja i
kulturnih dogadaja, ¢ije bi precizno poznavanje zahteva-
lo mnogo vremena i intelektualnog napora. U Poljskoj
karakter dajdzesta ima Magazyn Polski.

Upro$céavajudéa homogenizacija javlja se ponekad u
formi plagijata ili travestije. Do sli¢ne situacije dolazi
i kod prerade Bahove fuge u dZez kompoziciju ili Pigma-
liona u mjuzikl. U izvesnim slu¢ajevima rezultat sli¢nih
homogenizacionih postupaka moZe biti nastanak tvorevi-
na koje nisu liSene estetskih vrednosti, iako pripadaju
umetnidkoj vrsti razli¢itoj od originala. Neki kriti¢ari
ne postavljaju pitanje vrednosti koje publika moZe da
izvule iz koncerata orkestra Beni Gudmena ili spektakla
My Fair Lady i West Side Story, pod uslovom da su se
gledaoci i slusaoci, zahvaljujuéi ovim koncertima, upoz-
nali sa stvarala$tvom Baha, Soa i Sekspira.

Cest motiv osude uproséavajude homogenizacije je-
ste zamerka koja se odnosi na fatsifikat. Trgovei masov-
ne kulture, pod vidom “démokratizacije i pribliZavanja
masovnog gledaoca velikim umetnitkim delima, falsifi-
kuju umetnost i dozvoljavaju sebi da prevare primaoca
koji smatra da je melodijska kratka lagana kompozi-
cija, koju prezentiraju gospodin Til i Liberas, — Beto-
ven, da je ekramizovana romansa Pjera i Natase, u ambi-
jentu kavalerije i artiljerijske kanonade — Tolstojevo
epsko delo o ratu i miru. Masovna kultura, u skladu sa
svojom fimperativnhom ideologijom zabave, ponekad na-
stoii da svojim klijentima pokaZe ,,carski put” ka delu
velike umetnosti, a rezultat svega je imitacija umetnosti
ad usum delphini.

Konadna ocena upro$éavajuée homogenizacije, koja
u potpunosti uzima u obzir njene drustvene posledice,
zahtevala bi da se svede bilans uticaja, koji se s jedne
strane zasnivajw na blokadi interesovanja za umetnost
viSeg nivoa, tako $to ih prividno zadovoljavaju proiz-
vodi vulgarizacije, a s druge strane — na stvaranju
podsticaja za kontakte sa autenti¢nim delima. Poznato
je da svaka ekranizacija poznatih knjiZevnih dela us-
merava deo gledalaca na upoznavanje knjiZevnog izvo-
ra filma; na tajsumacin Tolstoj, Stendal, Solohov, He-
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mingvej, Fokner dobili dosta ¢italaca. Sociologka istra-
Zivanja recepcije kulture Cesto otkrivaju sliéne uticaje
uproscéavajuce homogenizacije, a sociolozi su uzdrzlji-
viji u oceni ovog tipa homogenizacije od umetnickih
kriti¢ara koji u njoj jedino vide profanost i falsifiko-
vanje umetnickih dela.

Drugi tip homogenizacije sasvim je suprotan pr-
vome. Ovde ga nazivamo imanentnom homogenizacijom,
podrazumevajudéi. pod tim uklju¢ivanje u delo Kulture
viSeég nivoa elemenata sposobnih™ da privuku $iroku i
popularnu_publiku, ukljudivanje koje Ve sami “aiitori.
Re¢ je o delima one vrste koja, u skladii sa institucio-:
nalnim kriterijima, bez sumnje, pripadaju viSem nivou, .
ali su, s obzirom na izvesna svojstva sadrZaja i forme, |
namenjena masovnoj recepciji. Ten je u Istorifi engles-
ke knjifevnosti govorio o Sekispirovim dramama da su
pisane sa intencijom da izazovu ganude i zabavu ne
samo kod publike u lozama, mego i kod ostalih koji
ispunjavaju gledalidte, na primer, mornara sa palube
brodova Drejka. Samo je njima bio prihvatljiv grubi
humor grobara iz Elzinora, brbljanje dadilje Julije, pe-
ripetije Spota, ali i drama ljubomore i strasti Otela.
Brehtova Opera za tri gro$a namerno je iznutra homo-
genizovana, kao i pri¢e J. Sanjavskog, u ¢&ijoj se unu-
tra$njoj jedmostavnosti skriva dvostruko dmo.

Imanentna homogenizacija moZe se ipak prihvatiti
kao contraedictio in adjecto, jer dela koja su u delo-
krugu ove kategonije predstavljaju u principu jedinstve-
ne kompozicione elemente viSeg nivoa i nemaju nideg
zajednitkog sa mehanidkim spajanjem sadrZaja i forme
razli¢itog karaktera; njihova sposobnost da apeluju na
zainteresovanost i ukuse $iroke skale primalaca posle-
dica je talenta, ve$tine izraZavanja bogatstva stvarnosti
i slozenosti pojava. Unutarnja homogenizacija — uko-
liko upotreba ovog pojma uopste ima smisla — pruZila
bi idealno re$enje problema zajednitkog imenitelja, kad
dela koja predstavljaju povezanost velikog talenta i po-
pularnosti ne bi bila retka pojava. Upravo na osnovu
unutarnje homogenizacije mogu se ponekad posmatra-
ti pojave suprotne pravcu procesa homogenizacije, ko-
je se u krugovima vi$e kulture zasnivaju na institucio-
nalnoj akceptaciji dela i umetnika koji proizilaze iz
specifi¢ne sfere stvarala$tva masovne kulture. Ilustra-
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cija ovog procesa mote se naé¢i u oblasti filmske pro-
izvodnje, na primer, u likovima Caplinovih, Ejzenstej-
novih, Renoarovih filmova i u oblasti dZeza. I u ovoj
verziji imanentna homogenizacija predstavlja retku po-
javu.

Najtipi¢nija forma homogenizacije je mehanicka ho-
mogenizacija koja, s obzirom mna svoju Tasprostranje-
nost, igra naroc¢fto vaznu ulogu u masovnoj kulturi.
Od uprodéavajuce homogenizacije ona se razlikuje po
tome $to se ne zasniva na umo$enju bilo kakvih prome-
na u unutarnje sadrzaje dela viSeg nivoa, ve¢ na nji-
hovom prenosenju u netaknutom vidu u masovna sred-
stva Komuniciranja. Jednu -od posledica masovnosti kul-
ture u doslovnom, kvantitativnom znalenju predstav-
lja velika i neprestana potreba za proizvodnjom iz ob-
lasti simbolitke kulture, koju svakodnevno gutaju dnev-
nici, magazini, izdavatke kude, radio i televizijski pro-
grami, filmski studiji u celom svetu. Pored procesa
koncentracije koja redukuje diferencijaciju preno$enih
sadrZaja, trziste ovih prolizvoda zahteva ogromnu masu
sve novije ,robe”. Kvantitativna skala potreba, kao i
uverenje da veliki broj i raznovrsnost sadrZaja priv-
lad¢i najbrojnije primaoce, usmerava organizatore i pro-
izvodade masovne kulture ka sve vedem iskoriséavanju
svih dostupnih dela i proizvoda koji su u prilici da
depru do publike. Ovakvi proizvodi traZe se i u ostva-
renjima viSe kulture; izmedu viSeg nivoa i masovne
kulture dolazi do stalnog protoka sadrzaja, mada je
ovaj podvrgnut odredenoj selekciji. Procesi selekcije u
velikoj meri zavise od principa kulturne politike i ko-
mercijalne organizacije. Ali u izvesnim oblastima mora-
ju se rukowvoditi sli¢nim pretpostavkama, u koje pre
svega spada odnos prema sposobnostima primalaca.

U uslovima dominacije komercijalnog sistemma, mo-
tivi delovanja organizatora masovne kulture promen-
ljiviji su nego u uslovima supremacije vaspitnog prin-
cipa, ali izvesni rezultati homogenizadionih intervencija
moigu biti tu i tamo sli¢ni. T u jednom i u drugom slu-
¢aju dolazi do meSanja elemenata popularne kulture,
posebno namenjenih sredstvima masovnog komunicira-
nja, sa delima kulture viSeg nivoa ¢&iii je izvor u stva-
ralastvu onih krugova ¢ija je umetni¢ka pozicija priz-
nata.
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Iz homogenizacije putem spajanja, koja je rezul-
tal me$anja nivoa masovne kultuie, proizilazi dase ovoj
kulturi né nioze jednostavno Suprotstavljati kultura vi-
jeg nivoa, nezavisnog u pogledu karaktera kulturne
vrste. Prihvatajudi institucionalne kriterije odredivanja
nivoa kulture, masovnu kulturu tretiranu en bloc mo-
7emo suprotstaviti kulturi poseébmih i uskih intereso-
vanja, a ne vi$oj kulturi. Princip zajedni¢kog imenite-
lja, i sama &injenica masovne potrebe, uti¢e na odrede-
nje sadrZaja i forme masovne kulture u izvesnoj obla-
5ii, ali me u celini. Prethodno poglavlje sadrzi karakte-
ristiku naj¢esc¢ih, najtipiénijth motiva i oblika masov-
ne kulturne produkcije, posebno namenjene masovnoj
kulturi u komercijalnom sistemu. Ova produkcija, me-
dutim, ne popunjava u celini tomove masovnih izda-
nja, radio i televizijske programe. Pored njih, u razli-
¢itim razmerama, zavisno od zemalja i sistema, nala-
zi se mesto za popularizaciju elemenata kulture viSeg
nivoa.

Cak i u uslovima ekstremne komercijalizacije i iz-
razite kvantitativne nadmoéi vulgarnih i trivijalnih sa-
drzaja masovne kulture ne postoji apsolutna granica
izmedu sistema masovnog komumiciranja i kulture vi-
$eg nivoa. Medutim, problem sacinjavaju konteksti i
razmere u kojima se elementi vide kulture javijaju u
sredstvima masovnog komuniciranja. Ova dva odnosa
uti¢u na razlike koje dele proces S$irenja eclemenata
kulture viSeg nivoa u komercijalnom sistemu homoge-
nizacije od Sirenja vi$e kulture, koje se ostvaruje kao
vaspitni zadatak kulturne politike koja pristaje uz de-
vizu unofenja najvidih kulturnih vrednosti u Siroke
mase. S

Homogenizacija putem spajanja pre svega namece g

19 0

pitanje proporcije 1 selekcije prenofenja elemenata vi-
Se kulture. Ova pojava se posebno izrazava kada pos-
toji dominacija komercijalnog sistema, karakteristi¢na
za ameritku masovnu kulturu, iako se ne ogranifava
samo na nju. Veé je bilo govora o sklonosti proizvo-
data i menadfera masovne kulture ka iskori§cavanju -
klasi¢nih dela ¢ija je vrlina, sa njihovog stanovista,
$to su oslobodena autorskih tantijema, 3$to imaju ve-
liki prestiz koji moZe da privute izvesnu kategoriju
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publike, $to &esto poseduju sadriajne motive univer-
zalne ljudske vrednosti i poznate umeini¢ke konven-
cije.

Jevtine, masovne bro$ure, Sirene pod nazivom ,Pa-
perbacks” ili ,Livres de poche”, primeri su populari-
zacije kulture viSeg nivoa. Ovu vrstu izdanja pokrenula
je engleska edicija ,Pingvin” 1935. godine. Britanski
primer pocele su da slede ameritdke firme za vreme
drugog svetskog rata, izmedu ostalog i zbog ¢italadkih
potréba armije. Sli¢na inicijativa francuskih izdavacéa
bila je oventana uspehom 1953. godine. U sve tri zem-
lje ova vrsta izdanja ima homogenizovani karakter,
idko forme homogenizacije u pojedinim slu¢ajevima
nisu istovetne. Emgleski ,Pingvin” pored izrazite seri-
je senzacionalisticke literature izdaje i dramski ciklus,
a ponosi se i sopstvenim kompletnim izdanjem Sekspi-
ra, Soa, vodedi ra¢una o nivou svoje glavne serije. Ta-
ko se i francuski ,Livres de poche” ne spusta ispod
srednjeg nivoa. Gornjim nivoom njihove izdavadke pro-
dukcije obuhvadeni su Zid, Sartr, Malro, Kami, Kafka,
Prust, DZojs, a u seriji klasika Homer, Didro, Dostojev-
ski, Flober.®

Raznovrsne americtke izdavatke serije pored pri-
mera krajnje vulgarne i drastidne kmjiZevnosti, pred-
stavljaju i klasike i dela najpoznatijih americkih i stra-
nih pisaca kao i nautne i filozofske radove: Platona,
Plutarha, A. N. Vajtheda, B. Rasela, T. Veblena, V. Mil-
sa, T. S. Eliota, H. Rida, M. Mid i R. Benedikt. Posto-
jeca statistika ne omogucava da se precizno utvrdi li-
teratura viSeg nivoa u tim izdanjima. Njihovo global-
no ucesée u jzdavatkom prometu veoma je bitno, a nji-
hova cena, koja ne prevazilazi vrednost nagrade za dva
sata rada industrijskog radnika, nekoliko puta niza od
bibliotetkih izdania, &¢ini th vaznim sredstvom &irenia
knjizevnosti. U Americi je tira# izdatih brogura 1954.
godine bio 50% visi od svih ostalih izdanja knjiZevnih
dela za odrasle. Medu ovim izdanjima bili su viSemi-
lionski tirazi Hemingveja, Foknera, Stajnbeka, Koldve-
la; medutim, bez sumnje, dominirala je masa dela ni-
Zeg nivoa.

™ R. Escarpit, Sociologie de la littérature, PUF, Paris 1958.

J. Cartu, La Culture de poche, France Observateur 24. IV i1958;
A. Payn-Hackett, Syxty Years of Best-Sellers, New York 1956. .
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Mehanidka homogenizacija predstavlja tipiénu po-
javu za_sredstva komuniciranja koja se odlikuju raz-
novrsnoscu prenosenih sadrzaja, dakle, za Casopise, ra-
dio, teléviziju. Postaje neizbeZzna u omim slucajevima
kada disponenti sredstava masovnih komunikacija ras-
polazu, na primer, samo jednim radio programom za
Citavu zemlju, jednim televizijskim kanalom ¢iji se pro-
grami ne mogu vidljivije specijalizovati s obzirom na
raznovrsnost publike. _

Homogenizaciju putem spajanja ne treba iskljuci-
vo smatrati nuznim zlom, izazvanim tehni¢kim uslovi-
ma organizacije komuniciranja. Uklanjanje mehanicke
homogenizacije iz masovne kulture ne bi znadilo auto-
matsko podizanje ¢itave ove kulture na viSi nivo, ne-
go obrmuto — odsecanje njenih primalaca od stalnog,
iako fragmentarnog kontakta sa izvorima vise kulture.
Cak i najradikalniji savremeni kriti¢ari masovne kul-
ture, i kod nas i na Zapadu, ne isti¢u zahtev trenutnog
radikalnog preobraZzaja sadrZaja i formi masovne kul-
ture, zasnovanog ma njenom ispunjavanju sadrZajima
videg nivoa kulture. Bili su to utopijski projekti koji
nisu potcenjivali samo razliku intelektualnih kvalifi-
kadija raznih dru$tvenih grupa, nego i diferenciranje
potreba i interesovanja istth onih primalaca koji u od-
nosu na razli¢ite oblasti intelektualne i umetnicke kul-
ture i u razli¢itim Zivotnim situacijama ispoljavaju ne-
jednake potrebe.

Neki kriti¢ani masovne kulture u Americi, protivni-
ci svih vidova homogenizacije, preporucavali su izra-
zitu specijalizaciju sredstava za popularizaciju kulture
koja bizadovoljavala posebna iuska interesovanja, inte-
resovanja srednjeg nivoa i interesovanja naj$ire publike.
Kada bi ovakva specijalizacija trebalo da znac¢i uklanja-
nje elemenata kulture viSeg nivoa iz sredstava delova-
nja najSirih razmera i stvaranje jednoobrazno popu-
larnih, elementarno lakih programa radija, televizije i
sli¢no, to ne bi bio uspeh nego poraz kulture vide vrs-
te. Sli¢ne koncepcije valja tretirati kao predloge za
povratak drustvenom elitizmu kulturnih podela.

Homogenizacija koja se. zasniva na uvodenju ele-

menata kulture viSeg nivoa u sredstima masovnog ko-

municiranja sredstvo je stvarne demokratizacije umet-
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ni¢kih i intelektualnih vrednosti koje su najdragoce-
nije u jednom drustvi, mezavisno od ‘motiva kojima se
rukovode menadZeri U komércijalnoni sistemu organiza-
cije kulture. Kritika ostvarenja principa homogeniza-
cije i nejednake proporcije kulture viseg nivoa u odno-
su na nizi nivo, izgleda oprawvdanija od kritike samog
principa.

. Ova proporcija je znatno korisnija za kulturu vi-
Seg nivoa tamo gde javni ¢imioci kontrolisu celinu ili
makar deo sredstava masovnog komuniciranja. Takva
je situacija u socijalisti¢ckim zemljama, a i u onim ka-
pitalistickim zemljama koje su — kao Engleska i Fran-
cuska — uvele delimi¢an javni monopol nad sredstvi-
ma komuniciranja najs$irih razmera. I americki &isto
komercijalni sistem takode je pod izvesnim pritiskom
javnih institucija koje imaju za cilj da viSoj kulturi
obezbede 8iri uticaj putem sredstava masovnog komu-
niciranja. Ovom cilju sluzi Federalna komisija za ko-
munikacije, osnovana 1934. godine. Njen uticaj ima ma-
lo uspeha; ali zahvaljujuéi njemu postignuto je ipak
da se izvesni delovi programa radija i televizije, u pa-
uzama emisija koje su zakupiljivali reklamnj pokrovi-
telji, ispune komcertima klasiéne muzike, dobrim pozo-
ri$nim predstavama i obrazovnim emisijama. Finansij-
ski pokrovitelj jedne od najpopularnijih obrazovnih
serija u Americi, pod nazivom ,Omnibus”, jeste Fordo-
va fondacija.

U Emgleskoj je dobro poznata uloga Tredeg prog-
rama BBC, odnosno uloga drzavne televizije koja kon-
kurise komercijalnoj televiziji. Akciju sublimacije ma-
sovne kulture u Francuskoj sprovodi Ministarstvo pro-
svete i mmnogobrojne drustveno-polititke orgamizacije,
izmedu ostalih KP Francuske, sindikati i episkopat. U
Americi univerziteti i maudne fomdacije organizuju iz
davacku delatnost i osnivaju sopstvene radio i televi-
zijske stanice obrazovnog karaktera.” Ve¢ smo skretali
paznju na malu korist njihove komkurencije u odno-
su na dominantni komercijalni sistem komunmiciranja.

Tamo gde u organizaciji masovne kulture bit-
nu ulogu igraju komercijalni razlozi, homogenizacija

» W. Schramm ed., The Impact of Aducational Television,
Urbana 1960.
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sc¢ vréi tako $to se sadrZaj vise kulture tretira ravno-
pravno sa drugim sadrZajima, bez posebne privilegije,
i pomodu isticanja tatno naznalenih granica kvanti-
1ativnog ucesca elemenata viseg nivoa. Strah da se zbog
konkurentskog sistema komuniciranja ne izgube klijen-
ti uvek ¢e nagoniti komercijalne menadZere masovne
kulture na ogranitenje sadrZzaja teze dostupnih Sirokoj
publici, koji ¢e redukovati obim recepcije.

Prema podacima iz istraZivanja DZ. Viba, psihologa
u kompaniji ,,Columbia Broadcasting System”, emisi-
je tipa vesterna i revijalnih komedija angaZovale su pro-
seéno vise od polovine televizijskih gledalaca, dok je u
pauzama, posvedenim nau¢nim diskusijama, auditorij opa-
dao do 2596 vlasnika televizijskih aparata® Sli¢ne re-
akcije gledali$ta veoma su ozbiljna kodénica povedanju
uceséa kulture viseg nivoa u masovnoj kulturi. Velike
ameridke televizijske mreZe smatraju da su zabavne
emisije, koje u proseku me privliade vise od dvadeset
miliona gledalaca, neekonomi¢ne. Ima viSe vrednih te-
levizijskih serija koje su skinute sa ekrama zato $to
nisu dostigle ovu granicu.

Ameritka masovna kultura, koja je u ovoj anali-
zi posmatrana kao specifican i ekstreman sluéaj ko-
mercijalnog sistema, ipak treba da zahvali principu
homogenizacije za 8$iroko wrasprostiranje sadriaja vi-
Se kulture. Veé je bilo govora o tekstovima koje su
$tampali izdavadi brosura; njihovoj listi mogli bi se
prikljuc¢iti naslovi nekih izdanja klubova koji svoje d¢i-
taoce okupljaju na principu homogenizacije. Za vre-
me diskusije koju je organizovala Ameri¢ka akademi-
ja nauka i umetnosti, predstavnici televizijskih sistema
S. Stanton i R. Saudek pomenuli su da se medu tacka-
ma programa njihovih stanica malaze klasi¢ne drame
Eshila, Sofokla i Euripida, simfonijska muzika u iz-
vodenju najboljih orkestara, Sekspir, So, poezija i pro-
za Eliota, Odena, Bosfela, H. DZemsa.

Medutim, nema sumnje da su emisije ovog tipa
salinjavale beznafajni deo programa i da su dopirale

® G. D. Wiebe, Mass Communications, u knjizi: E. L. Hart-

ley — R. E. Hartley, Fundamentals of Social Psychology, New
York 1961.
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do manjeg dela &italaca® Zapravo je iznenadujucéa ne-
srazmera udfeSca elemenata kulture viSeg nivoa u ma-
sovnoj kulturi podstakla D. Makdonalda da formulise
tezu o Grehamovom zakonu u masovnoj kulturi. Kada
bi ovaj zakon bio interpretiran kao apsolutno kvantita-
tivno potiskivanje visih kulturnih vrednosti niZim, zah-
tevao bi pazljivije razmatranje.

»2Manjinski” auditoriji u okviru masovne kulture
jod uvek su ogroman skup publike. R. Saudek je pub-
liku elitnih audicija procenjivao na prose¢no dvadeset
miliona. Radio auditorijum za Hamleta na Treéem pro-
gramu BBC procenjen je na 400 hiljada osoba. To je
malo u poredenju sa sluSaocima popularnih zabavnih
programa. Koliko bi, medutim, bilo potrebno meseci
za pozorisne spektakle da Sekspirova Ziva re¢ dopre
do toliko slusalaca?

U podrobnoj analizi intelektualnog Zivota predre-
volucionarne Francuske XVIII veka, Danijel Morne je
pisao o budenju intelektualnih interesovanja &itave
Francuske, medutim, dodao je da u su$tini ima u vidu
Francusku srednje klase; priznavao je da istori¢ar mne-
ma moguénosti da pronikme u sri seljatke i radmicke
Francuske koja je u ovoj eposi previSe bila pritisnuta
teretom Zivota, da bi filozofirala, ili bar &itala® Fran-
cuski marod — u pravom znalenju ove reci, kako je
formulie de Zokur u Ewnciklopediji — nije formirao
svoju revolucionarnu ideologiju ¢itanjem radikalnih mi-
slilaca prosvetiteljstva, od ¢ijih ga je dela delila bari-
jera analfabetizma, obicaja, kona¢no, cene knjiga.

Homogenizacija masovne kulture doprinosi da ma-
kar deo kulturnih dostignuéa vigih nivoa u _svakom
drustvu_postane poiencijalno dostupan tako Sirc
krugt primalaca, kakav od vremena atinske republike
starog veka mije bio pozvan da udestvuje u zajednici
sublimiranih kulturnih dozivljaja. Milionski tirazi &u-
venih knjiZzevnih dela, milionska publika radio i tele-

% F. Stanton, predsednik kompanije ,,Columbia Broadcasting
System”, tumacdio je informaciju o Cetiri simfonijska koncerta,
koje je izveo C.B.S. tokom pet meseci, kao primer aktivnog
uceSéa u popularizaciji vise muzi¢ke kulture (upor. Culture for
the Millions? nav. izd., str. 88).

# D. Mornet, Les origines intellectuelles de la Révolution
Frangaise (1715—1787), Paris 1947, str. 475.
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vizijskih emisija, posvedéenih dramskim i muzidkim re-
mek-delima, milionski primerci gramofonskih plota sa
vrednim kompozicijama, uoéi industrijske revolucije
dovedeni su u vezu sa delima viSe kulture, te govore o
/matnom razvoju uticaja vie kulture ¢ak kad se uz-
mu u obzir i demografske promene u svetu tokom po-
slednja dva stoleéa. Posmatrana sa stanovi$ta ovih &i-
njenica, Makdonaldova teza o delovanju Grehamovog
zakona u savremenoj kulturi je pogre$na.

Medutim, pitanje se drugacije postavlja pri raz-
matranju odnosa kulture viSeg nivoa u celokupnosti
masovne kulture, kao i uslova njenog prenoSenja i
recepcije.

Celokupnost organizaciie masovne kulture, karak-
ter drudtva, njegova kulturna politika ili nedostatak
ove politike, u mnogim slucajevima ogranicavaju uspe-
$am uticaj kanala masovnog prenosenja kulturnih sa-
drzaja kao sredstava popularizacije vise kulture.

Povedanje proporcije sadrzaja kulture viSeg nivoa
u sredstvima masovnog komuniciranja ne predstavlja
teorijski nikakve te§kode u sistemu kulturne politike
koja ima vaspitne ciljeve. Ali u praksi ova politika
takode mora racumnati sa receptivnim sposobnostima
sirokih slojeva publike, te ne odri¢uci se manipulativ-
nih tendencija u principu ne odustaje da se brine za
zadovoljenje ukusa. Od najranijeg vremena razvoja ma-
sovne kulture u njenim okvirima postoje dva specifi¢-
na toka, od kojih se prvi zasnivao na spontanoj, nep-
lanskoj komercijalnoj delatnosti, okrenutoj zadovolje-
nju rastuéih potreba za proizvodima simbolicke kultu-
re, a drugi je bio rezultat organizovanih mera drustve-
nih institucija, rukovodenih vaspitnim ciljevima. Veé
je ranije skretana paZnja na ove dve tendencije koje su
se manifestovale u Engleskoj krajem XVIII veka raz-
vojem akviziterske popularne literature i patronaZnih
izdanja za nedeljne $kole. )

Sli¢na podela — mutatis mutandis — moZe se pri-
meniti prilikorn analize homogenizacije putem spaja-
nja. U komercijalnom sistemu mehani¢ka homogeniza-
cija pre svega sluZi principu zadovoljenja trzista, a sa-
drzaji vise kulture, ukljudeni u tok masovne proizvod-
nje i distribucije, tretirani su na sli¢an nadin kao i
drugi proizvodi simbolitke ili nesimbolitke kulture, ko-

19 Antonjina Kloskovska 289




ji imaju funkciju robe. Izmedu ostalog, na njih se
primenjuju isti metodi reklame. Povezuju se u jedan
zajednidki kontekst sredstavd zabave, otklanja se sva-
ka distanca izmedu elemenata sadrzaja crpenih bez se-
lekcije iz razliCitih istorijskih tradicija, koji predstav-
Ijaju veoma razlidite institucionalne nivoe kulture.

Po$to menadzeri masovne kulture formiraju prog-
rame svoje proizvodnje mna principu raznovrsnosti i
obilja (Wer vieles bringt, wird manchem etwas bringen,
ili za svakoga pomes$to lepo), izmeSanost i neposredno
spajanje sadrZaja veoma razli¢itog karaktera u ovim
sredstvima masovnog komuniciranja op$te je pravilo,
a u programima radija i televizije inscenacija Eshilove
Orestije nalazi se u neposrednoj blizini serija rock and
roll i big beat, a Pasija po Mateju obradena je u vidu
revije i kviza.

~~  Ako je emisija ozbiljnog sadrzaja prikazana u in-
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teresu komerdijalnog pokrovitelja, u opasnosti je da
bude prekidana reklamnim pasaZima, a u najmanju ru-
ku da se ispred nje i posle nje nade pohvala sredstava za
pranje, Zileta ili vrste cigareta. U ilustrovanim magazi-
nima tekst se po pravilu gubi u poplavi reklame koja
mu konkurife u pogledu atraktivnosti i koja mne zazire
da iskoristi dela velikih majstora kao sredstva privia-

{ Cenja paznje. U jednom od brojeva magazina Time iz

1962. godine, Brojgelova slika Seoska svadba figurira
kao reklama kuhinje avionske kompanije Sabena. U
slitnim slu¢ajevima homogenizacija vodi stvaranju in-
strumentalnih funkcija kod kulturnih proizvoda koji
su u evropskoj tradiciji snazno srasli sa sferom sim-
bolidke realizacione kulture. Osnovno delovanje homo-
genizacije ne zasmiva se na promeni funkcija, nego,
prema Manhajmovoj formulaciji, na dedistanciranju,
na otklanjanju distance izmedu elemenata kulture raz-
ligitih nivoa.

Iznoseéi ovu funkciju homogenizacije, Makdonald
je navodio primer magazina Life, u kome je bilo neko-
liko stranica reprodukcija Remoara u boji pored nista
manje koloristicke fotografije cirkuskog konja na toc-
kovima. Ovaj aspekat mehanitke homogenizacije dob-
ro ilustruje primer masovnih bro$iranih izdanja.

Publikacije ovog tipa odlikuju se ekstremnom ho-
mogenizacijom. Takve publikacije ameri¢ki ¢italac mo-
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'{ $to je u blizini kriminalnih romana na S$tandovima
" dragstora. Medutim, valja uzeti u obzir uticaj koji si-

7¢ lako naéi u kiosku ili u dragstoru. Cene svih knjiga
krecu se u gramicama mekoliko desetina centi, a karak-
ter opreme moze obiénom kupcu da izgleda medusobno
veoma slican, ako ne obrati paznju ma formalne raz-
like i na imena autora. U Cetiri slucaja koje smo odab-
rali, izdava¢ je prilikom komponovanja korica pribe-
gao slikama koje sugeri$u erotsku problematiku; po-
sluzio se, dakle, jednim od univerzalnih sredstava ape-
la, o kojima smo govorili u prethodnom poglavlju.

Cetiri mehanidki suceljene bibliografske jedinice
sustinski se veoma razlikuju. Prva je nauéni rad poz-
nate predstavnice kulturne antropologije Margaret Mid,
Boasove ucenice, istraZzivaca kulture prvobitnih na-
roda. Druga knjiZica sadrzi Azil i Rekvijem za kalu-
dericu V. Foknera u kompletnom i neskradenom obli-
ku, a treca je zbirka pripovedaka iz literature ,Stam-
pa isrca’’. Cetvrta knjiZzica reprezentuje kriminalisti¢ki
roman. Mesto shemati¢nog i konvencionalnog Stenlija
Gardnera moglo bi tu da zauzme krvaviji Majk Spilen;
slika ovog panoa ne bi se sustinski izmenila.

Proces mehanicke homogenizacije ¢esto stavlja pri-
maoca masovne kulturé pred-slitne raznovrsnosti sa-
drzaja, mivoa i vrednosti kulturnih elemenata. Meha-
ni¢ka homogenizacija pruza i mogudnost izbora, ali
ne vr$i uticaj s namerom da ga usmeri u praveu koji
je u skladu sa prihvadenim sistemom vrednosti; eli-
minise uopite princip hijerarhije, ne samo u odnosu na
predmet naucnog 1 umeinidkog dela, nego i u odnosu
na njegovu formu. U poredenju sa uproséavajucom
homogenizacijom, mehani¢ka ima svojstvo da ne de-
formiSe umetnitko delo Uplitanjem u njegov_ sadrzaj.
Moze se pretpostaviti da Foknerov autentiéni tekst ne-Y
ée nista izgubiti zbog trivijalne vinjete na koricama

tuacioni kontekst i spoljadnja oprema mogu da izvrie
na primaoca, stvarajuéi u njegovoj svesti odredena /?
otekivanja koja nisu bez zmadenja za recepciju dela.
Citalac koji je odabrao Foknerovu kmjigu, rukovo-
den jedino vinjetom na koricama, naéi ¢e iznutra is-
pred teksta informaciju koja predstavlja uvod za ¢&i-
tanje: ,Azil savremenog klasika Vilijema Foknera, ras-
prodat u viSe od milion primeraka u masem izdanju,
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sadrzi pri¢u o otmici Temple od poludelog izopadenog
gangstera i priCu o neverovatnim straviénim nedelja-
ma koje je s njim provela. To je smazna i ¢udna vizi-
ja koSmarnog sveta u kome Zene i mudkarci odbacuju
principe po kojima se vladaju prose¢ni ljudi. Rekvijem
za kaludericii je dalji tok, majstorski i ko$marni —
patos udaje Temple Drejk posle deset godina, kada
je pod uticajem opsesije svojih nekadasnjih gresaka
iv'zazy’asga tragediju koja ju je kona¢no oslobodila kri-
vice”.

Mehanit¢ka homogenizacija éesto je povezana sa in-
terpretacijom umetnickog dela, sliénoj omoj u citira-
noj uvodnoj napomeni izdavaca. U analizi kriminalis-
tickog romana Dz. H. Sasa Nema orhideje za mis Blen-
dis$ DzordZz Orvel je konstatovao sli¢nost fabule ove izu-
zetno brutalne i dramati¢ne knjige sa motivom fokne-
rovskog Azila. MoZe se pretpostaviti da ée autenti¢no
Foknerovo delo, koje je jedan deo &italaca proditao u
skladu sa formulom brrosiranog izdanja ovog dela, biti
asimilovano na sli¢an nadin kao tipi¢an roman. Sli¢-
ne pretpostavke mogu se nac¢i u shvatanjima mnogih
kriticara principa mehani¢ke homogenizacije. Medutim,
ovo stanoviste ne valja prihvatati nekriticki.

Dosad se malo zna o procesima recepcije razlidi-
tih sadrzaja kulture i kvalitativnih posebnosti prijema
dela razlicitog umetnickog nivoa. Reprezentativna ame-
ridka istrazivanja uglavnom se odnose na spoljasnje
kvantitativne aspekte participacije u raezli¢itim oblici-
ma kulture. IstraZivanja koja pomiru dublje u karak-
ter reakcija primalaca, izmedu ostalog poljska istra-
Zivanja citaladke publike, obi¢no imaju fragmentarni
karakter i ne omogudavaju generalizaciju zakljucaka.®
Bez dubljih, a istovremeno dovoljno $irokih istraZiva-
nja ‘uticaja_sadrzaja ma svest primalaca, ne moZe se
posti¢i” merodavna _ocena mehanitke homogenizacije.

® W. Faulkner, Sarctuary and Requiem for a Nun, A. Signet
Giant, New York 1954.

* Upor. ¢lanke u kolektivnim izdanjima: B. Rosenberg—D.
M. White, Mass Culture; B. Berelson—M. Janowitz, Reader in
Public Opinion and Comwmunication, Glencoe 1950; W. Schramm,
The Process and Effects of Mass Communication, Urbana 1933;
W. Schramm, Mass Communications, Urbana 1960. Od zapadno-
evropskih istraZivanja: Hoggart, The Uses of Literacy, London
1956; R. Escarpit, op. cit., J. Dumazeider, Vers une civilisation
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Upravo se ma tome zasniva sagledavanje subjektivnog
aspekta homogenizacije.

Kategoridki negatorski sudovi kriti¢ara poput Mak-
donalda, koji se zasnivaju na uverenju da je nemogudce
spajanje dela razli¢itih nivoa, ne mogu biti dovoljan
argumenat. Oni su odjek elitnog stanovista koje je pod-
staklo Ni¢ea da popularne knjige koje &ita ceo svet
smatra rdavim, smrdljivim knjigama. Medutim, s dru-
ge strane, ne treba omalovaZavati kontekst i uslove
popularisanja dela viSeg nivoa putem sredstava masov-
ne kulture. Bilo bi meverovatno da ¢ak i majtrivijalniji
komentar mo%e da dovede recepciju Otela na nivo Ppri-
iema bulevarske melodrame, a recepciju Azila na nivo
prijema proseénog kriminalistitkog romana. Pravilo de-
distance stvoride izvesne teZnje upro$éene recepcije, pri
Semu nadin reklame, primenjivan u komercijalnom si-
stemu masovne kulture, nije jedini problem povezan
sa ovim oblikom S$irenja vise kulture.

novista, nije samo skup raznovrsnih, masovno umno-
7enih sadrZaja, nego i izvestan druStveni okvir njiho-
vog uticaja. Ovaj okvir je drugadiji kod tradicionalnih
oblika vige kulture, okruZenih prestiZom ¢iji se izvori
nalaze u visokom drudtvenom poloZaju njihovih pri-
malaca, a drugadiji u uslovima demokratizacije kultu-
re. Drugadiji je on i u odnosu na skupu knjigu, kup:
lienu za sopstvenu biblioteku, i u odnosu na knjigu
kupljenu na stanici zajedno sa movinama i kutijom ci-
gareta i Cesto badenom zajedno sa procitanim dnev-
nim listom i opuscima. Sli¢na razlika postoji izmedu
sluSanja koncerta u filharmoniji i muzike na radiju,
koja prati domaée poslove, ili izmedu gledanja pozo-
ri$nog komada i televizijske emisije za vreme prija-
teljske sedeljke. Sama dostupnost razli¢itih formi kul-
turne recepcije, postignuta zahvaljujudi savremenim teh-
ni¢kim sredstvima, uti¢e na moguénost promene odno-
sa prema kulturi i stvara probleme koji su u izvesnom

Masovna kultura, posmatrana sa sociolodkog sta- \)
|
/

du loisir?, poglavlje Loisir et culture, cit. izd.; istraZivanja I:
F.O.P., prikazana u Sondages. Od poljskih istraZivanja: radovi
Instituta za knjigu i ¢itaoca pri Narodnoj biblioteci; neki radovi
krakovskog Cenfra za istraZivanja u novinarstvu; knjige A.
Pseslavske (Przestawska), J. Lepalcik (Lepalczyk).
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smislu nezavisni od oblika dru$tvenog uredenja, siste-
ma popularizacije kulture i kulturne politike.

Stupanje tehnike u oblast simboli¢cke kulture neo-
poziv je proces. Bila bj utopija svako uverenje da se
njegove posledice mogu otkloniti vradanjem na sistem
$irenja kulture iskljuéivo putem neposrednih meduljud-
skih kontakata, $to je isticao Platon. Masovno umno-
Zavanje i Sirenje kulturnih sadrZaja predstavlja meha-
nizam toliko prirodan i neminovan za savremenu epo-
hu, da bi ga samo neka kataklizma mogla uni$titi —
zajedno sa civilizacijom ¢&iji je elemenat.

Pojava homogenizacije predstavlja srz kulture oz-
nacavane ovim mehanizmom. S obzirom na njega pog-
redno je svodenje masovne kulture isklju¢ivo i potpu-
no na uproséene sadrzajne motive, specijalno fabrikova-
ne za njenu upotrebu u skladu sa principom zajednitkog
imenitelia. Kategori¢no razgrani¢enje procesa $irenja
,,dobre” knjizevnosti, muzike, dramske i filmske wumetno-
sti, od procesa omasovljenja ,,rdave” ili bar slabije umet-
nosti, koja se zasniva na tim istim sredstvima masov-
nog komuniciranja, potire su$tinu mojava karakteristic-
nih za prostranu oblast savremene kulture.

Sadas$nje stanje kulture ne zasniva se na apsolut-
nom istiskivanju vi$e kulture iz drustvenog toka. Ti
elementi u su$tini nikad nisu imali 3iroke razmere, ali
nikada nisu bili ni tako efikasno izmeSani s elementi-
ma niZeg nivoa. Usled toga procesa masovna kultura
je liSena jedinstva stila i predstavljena je na nadin ko-
ji je uticao na kolebanje hijerarhije vrednosti. Prob-
lem ovih posledica homogenizaciije dosad nije reSen

ni u kakvim uslovima i izgleda mere$iv u samoj masov-

noj kulturi.

Opravdavanje masovne kulture

Kritika masovne kulture, izneta u dva prethodna
poglavlja ovog dela rada, mogla bi se nazvati $kolskom
kritikom, jer uglavnom potie iz krugova intelektuala-
ca, profesionalnih nauénika i estetiéara-teoreti¢ara. Pri-
likom analize ove kritike viSe puta je wukazivano da
je ona izraz raznovrsnih ideolo$kih orijentacija, da ni-
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je uvek bila povezana sa antidemokratskim drustve-
nim stavovima i da se gotovo redovno pretvarala u ne-
ku formu intelektualnog i estetskog elitizma koji je
doprinosio da se razmatrani kulturni problemi zatva-
raju u sferu specijalizovanog dostignuca vise nacional-
ne kulture. Upravo sa stamovi$ta ove kulture teza o
kulturnom ekvivalentu Grehamovog zakona mogla bi
se smatrati pogre$nom, jer se ni drustvena baza iz ko-
je se regrutuju stvaraoci, a koja istovremeno Cini de-
lokrug- uticaja vise kulture, za poslednjih d\neista‘ godi-
na nije suzavala u poredenju sa feudalnim drustvom,
nego se $irila.

Veéi znadaj za diskusiju o masovnoj kulturi ima-
ju argumenti najradikalnijih kriti¢ara koji su — po-
put V. Morisa — proizvodima tehnitke civilizacije sup-
rotstavljali vrednosti narodne kulture. U eposi koja je
prethodila razvoju masovne kulture, mesto koje ona
danas zauzima u Zivotu masa nije bilo prazno. Ispu-
njavala ga je narodna kultura i njenu vredmost treba
uzetj u obzir za kompletni bilans dobitaka i gubitaka,
koji su rezultat razvoja novih formi organizacije i no-
vog vida kulture.

U Evropi je romantizam otkrio estetske, moralne
i saznajne vrednosti narodne kulture. Savremena kri-
{ika priznaje narodnoj umetnosti svojstva originalno-
sti, spontanosti, sveZine, autentidnosti, dakle sve one
osobine koje prema relativno podudarnim ocenama ka-
rakteri$u umetnost viSeg nivoa. Originalnost narodne
umetnost; ne znadi da je ona mekada, ¢ak u davnim
vremenima, bila delo hermetit¢ki zatvorenih drustava,
potpuno izolovanih od spoljnih uticaja. Carnovski je
u uporednim studijama utvrdio Siroke vreme»nvsl;oigv)r.os-
torne genetske veze motiva koji su smatrani tipicnim
temama narodne kulture. Uvek se u okviru Citavog
drustva vréilo uzajamno proZimanje op3tenarodnog do-
prinosa i narodnih lokalnih kultura. Kod nas je J. S.
Bistromj pripisivao isuviSe veliku ulogu uticaju feudal-
ne kulture na formiranje narodne kulture. Ovakvu vrs-
tu pozajmica konstatovao je KazimjeZ Dobrovolski. Jul-
ian K3izanovski je utvrdio paralelan tok ova dva slo-
ja kulture u knjiZevnim motivima. Posebne studije i
sinteze koje se odnose na razvoj likovnih umetnosti ta-
kode uolavaju uticaj uzora op¥tenarodne umetnosti,
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