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Portret je tradicionalna tema srpskog slikarstva i pojavquje se u svim peri-
odima wegovog istorijskog razvoja, poåev od formirawa prve drÿave Nemawiãa u
H¡¡ veku. U poåetku su to samo reprezentativne predstave srpskih vladara, raðene
prema vizantijskim uzorima, redovno uklopqene u veãe ili mawe celine crkvenog
slikarstva. Mnogobrojni vladarski portreti ukquåeni su od poåetka H¡¡¡ veka u
program zidnog ÿivopisa, i to u raznim delovima crkve, ali najåešãe na zapad-
nom zidu, u priprati. Tamo su smešteni ktitorski portreti. U srpskom sredwove-
kovnom zidnom slikarstvu najbrojniji su ktitorski portreti vladara koji se sreãu
u wihovim zaduÿbinama. Prikazani su sa modelom crkve u rukama kako u pratwi
Bogorodice prilaze Hristu. Na wima je predstavqen fiziåki izgled portretisa-
nih, ali je sva paÿwa koncentrisana na sam lik dok je sve ostalo tipizirano: sta-
vovi, gestovi, nošwe, atributi.1 Istovremeno se sreãu i nadgrobni portreti kti-
tora, ukoliko su prikazani iznad grobnog mesta u crkvi.2 Osim ktitorskih, por-
treti srpskih vladara se nalaze i u sloÿenijim kompozicijama kao što su ilu-
stracije srpskih drÿavnih sabora, sa predstavama predaje prestola, odnosno usto-
liåewa vladara, u prikazima wihovih samrtnih åasova ili, kao uåesnike, u proce-
sijama prilikom sveåanih sahrana.3 Likovi srpskih vladara sreãu se i u ciklusi-
ma fresaka sa scenama iz ÿivota pojedinih, najåešãe Simeona Nemawe.4 Nasuprot
konvencionalnih svetaåkih fizionomija, wihovi portreti pokazuju ekspresivniji
crteÿ i ÿivqu boju.

Paralelno sa vladarskim portretima u srpskom monumentalnom slikarstvu ja-
vqaju se i savremeni likovi crkvenih velikodostojnika: episkopa, arhiepiskopa i
patrijaraha poåevši od Save Nemawiãa, prvog srpskog arhiepiskopa, åiji se naj-
lepši portret nalazi u crkvi manastira Mileševe.5 Savremeni likovi pojedinih
arhijereja sreãu se, ponekad, u kompoziciji „Sluÿewe svete liturgije", smeštenoj
u oltaru, kao i u nizovima srpskih arhijereja prikazivanih u hronološkom redo-
sledu u pripratama episkopskih crkava.6

Od poåetka H¡¢ veka, kada se srpska drÿava znatno proširila, a pored vlada-
ra veãu ulogu u drÿavnom ÿivotu poåela zauzimati ekonomski ojaåana vlastela, pra-
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2 Isto, 14 (reå je o portretu Stevana Nemawe iz Bogorodiåine crkve u Studenici naslikanom na juÿnom
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loškog instituta kw. H, Beograd, 1967, odeqak 3: 132—149; Isti, Istorijske kompozicije u srpskom slikarstvu
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vo podizawa zaduÿbina, a samim tim i
pravo slikawa ktitorskih portreta,
prelazi i na wih. Tada se podiÿu mno-
ge vlastelinske crkve u kojima su na-
slikani wihovi ktitori, åesto i sa
ålanovima wihovih porodica.7 Više
nego vladarski, ovi plemiãki portreti
pokazuju upadqivo realistiåke fizio-
nomije, dok su im postavke figura i ge-
stovi jednako tipizirani. Ovde se po-
nekad sreãu i portreti sveštenoslu-
ÿiteqa, slikani takoðe za ÿivota.8 Ina-
åe, i u pojedinim srpskim sredwove-
kovnim manastirima nalaze se portre-
ti manastirskih igumana, obiåno onih
koji su brinuli o ÿivopisawu crkve.9

Kao što veliku srpsku sredwove-
kovnu umetnost završavaju spomenici
iz prvih decenija H¢ veka, iz doba vla-
davine despota Stefana Lazareviãa i
wegovih naslednika, tako i znaåajno srp-
sko portretsko slikarstvo H¡¡¡ i H¡¢
veka daje tada posledwa zapaÿena ostva-
rewa. Na ovim se portretima iz vla-
darskih zaduÿbina, pored prefiweno-
sti i mekoãe stila, zapaÿa izvesno od-
stupawe od ranijeg realizma. Oni svo-
jom izduÿenošãu predstavqaju svojevr-

snu stilizaciju za razliku od provincijskog slikarstva toga doba koje je, u portre-
tima, saåuvalo ostatke realistiåkog postupka.10 Posledwi vladarski portret u
zidnom ÿivopisu, iz doba drÿavne samostalnosti, lik je rano preminulog sina
despota Ðurða Brankoviãa, slikan krajem treãe decenije H¢ veka na dovratniku
ðakonikona crkve manastira Graåanice. Naåin slikawa wegovog plemenitog lika
i raskošne odeãe odraz je kulminacije jedne velike umetnosti koja u to vreme po-
åiwe da išåezava.11

Posle gubitka drÿavne samostalnosti i pada pod tursku vlast (1459), te gotovo
potpunog zamirawa svake umetniåke delatnosti u trajawu od jednog veka, do ponov-
nog oÿivqavawa srpskog kulturnog i umetniåkog ÿivota došlo je posle obnove
Peãke patrijaršije, 1557. godine. U tada nastalim mawim celinama zidnog ÿivo-
pisa, iz druge polovine H¢¡ i prvih decenija H¢¡¡ veka, pojavquju se i savremeni
portreti, mahom ktitorski. Najåešãe su to portreti ålanova visoke crkvene jerar-
hije koja je posle obnove Peãke patrijaršije preuzela ne samo versku nego i vodeãu
politiåku ulogu u srpskom narodu. Jer nestankom vladara i bogatih ktitora iz re-

62 PORTRETI SRBA H¢¡¡¡ VEKA
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dova visoke vlastele nije se izgubila i ustanova ktitorstva. To je vreme obnavqa-
wa niza velikih starih zaduÿbina i podizawa novih, znatno skromnijih, åiji su
ktitori bili iz redova duhovnog staleÿa, ali su pojedini pripadali sitnom plem-
stvu koje je i pod turskom vlašãu saåuvalo nešto od starog gospodstva. Zato su
ktitorski portreti u spomenicima iz turskog perioda zanimqivi zbog svoje ra-
znolikosti jer predstavqaju åitavu galeriju likova iz razliåitih staleÿa: od pa-
trijaraha, mitropolita i manastirskih igumana do plemenskih kneÿeva, spahija i
obiånih monaha pa åak i zanatlija.12 U to vreme se åesto slikaju i istorijski por-
treti starih manastirskih ktitora — Nemawiãa, kao i kanonizovani likovi pr-
vih srpskih arhiepiskopa — svetog Save i Arsenija ¡. Takoðe se sreãu i slikani
nizovi srpskih arhijereja završavani, najåešãe, realistiåki shvaãenim portre-
tom prvog patrijarha obnovqene Peãke patrijaršije Makarija Sokoloviãa.13

Osim u fresko ÿivopisu, savremeni ktitorski portreti se sreãu, premda
znatno reðe, u srpskom minijaturnom slikarstvu i u ikonopisu. Smatra se da je
ovakvih portreta na pergamentu i drvetu bi-
lo znatno više i da su oni bili neka vrsta
predloÿaka za monumentalne fresko portre-
te, ali da su veãinom uništeni zajedno sa
dvorcima i tvrðavama u kojima su se nalazi-
li. Od saåuvanih su poznati: Portret serskog
mitropolita Jakova, u rukopisnom åetvoroje-
vanðequ iz sredine H¡¢ veka, znaåajan kao
prvi portret visokog sveštenog lica u obla-
sti srpskog minijaturnog slikarstva,14 zatim
dva portreta za koje je pretpostavqeno da pred-
stavqaju mlade prinåeve Stefana i Vuka La-
zareviãa u srpskom ilustrovanom psaltiru po-
znatom kao „Minhenski psaltir", na osnovu
kojih je psaltir datovan u posledwu deceniju
H¡¢, odnosno poåetak H¢ veka.15 Najlepši
primerci srpskog minijaturnog portretskog
slikarstva saåuvani su na Esfigmenskoj po-
veqi iz prve polovine H¢ veka. Na woj su
prikazani savremeni portreti despota Ðurða
Brankoviãa i ålanova wegove porodice. Ova
raskošna poveqa iz dvorske kancelarije de-
spota Brankoviãa izdata je 1429. godine sve-
togorskom manastiru Esfigmenu kojom je de-
spot odredio pomoã osiromašenom manasti-
ru i tako postao wegov novi ktitor. Portre-
ti su naslikani u pravougaonim poqima u
dva reda. U gorwem su despot Ðurað, despoti-
ca Jerina i wihova deca Grgur i Mara, a u
dowem redu princeza Kantakuzina, Stefan i
Lazar, mlaða despotova deca. To je u stvari
proširena ktitorska kompozicija. Minuci-
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12 S. Petkoviã, Zidno slikarstvo na podruåju Peãke patrijaršije od 1557. do 1614, Novi Sad, 1965, 84—86,
90—91, 188—189, 197.

13 G. Babiã, nav. delo (obnavqajuãi ÿivopis u priprati Peãkog manastira sam patrijarh je naloÿio da se
osim wegovog portreta ÿivopišu i likovi wegovih prethodnika na peãkom prestolu poåevši od sv. Save).
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15 S. Radojåiã, Portreti srpskih vladara u sredwem veku, 281; J. Stojanoviã, nav. delo, 121.

Ðurðe Brankoviã sa porodicom —
Esfigmenska poveqa (1429)



ozno slikane likove despota i ålanova wegove porodice odlikuje nesumwiva por-
tretska autentiånost.16

Sliånih primera minuciozno slikanih ktitorskih i donatorskih portreta
ima i u srpskom ikonopisu, sredwovekovnom i kasnijem, iz turskog perioda. Naj-
starija srpska ikona sa savremenim vladarskim portretima je iz kraja H¡¡¡ veka i
åuva se u riznici crkve Sv. Petra u Rimu. Na woj su ispod dopojasnih figura sv.
Petra i Pavla naslikane minijaturne figure ktitora — kraqeviãa Dragutina i
Milutina i wihove majke Jelene Anÿujske.17 Nešto je mlaða ikona sv. Nikole koju
je 1319. godine kraq Milutin poklonio crkvi Sv. Nikole u Bariju. Ovde su ispod
raširenih ruku svetiteqa prikazani ktitor i wegova supruga Simonida u moli-
tvenim stavovima. Lik kraqa Milutina slikan je portretski, s karakteristiånim
dugim nosem i kosim oåima.18 Donatorski portreti predstavnika duhovnog stale-

ÿa sreãu se takoðe na sredwovekovnim
ikonama, ali još åešãe na ikonama iz
turskog perioda. Oni su redovno mini-
jaturnih formata, u molitvenim stavo-
vima, obiåno prikazani u dowim delo-
vima ikona. Na wima se zapaÿaju rea-
listiåke fizionomije slikane znatno
senzibilnije od same ikone sa likovi-
ma svetiteqa raðene u duhu tradicio-
nalnog, postvizantijskog slikarstva.19

U srpskom slikarstvu turskog pe-
rioda jedan od prvih pokušaja samo-
stalnog prikaza qudskog lika je por-
tret peãkog patrijarha Pajsija iz druge
polovine H¢¡¡ veka koji se sada nalazi
u Nacionalnom muzeju u Raveni. Pri-
pada grupi posmrtnih portreta jer je
slikan 17 godina posle patrijarhove smr-
ti. Na wemu je dugaåak zapis sa imeni-
ma darodavca i slikara — hilandar-
skog zografa Jovana, kao i godina izra-
de, 1663.20 Patrijarh je prikazan u celoj
figuri, poluokrenut udesno, podignu-
tih ruku prema Hristu naslikanom u
gorwem levom uglu. Ovaj jedinstveni iko-
nopisni portret, malog formata i skrom-
nih slikarskih moguãnosti, razlikuje
se od reprezentativnih arhijerejskih por-
treta slikanih u okviru fresko ÿivo-
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16 V. Ðuriã, Portreti na poveqama vizantijskih i srpskih vladara, Zbornik Filozofskog fakulteta kw.
¢¡¡-1, Beograd, 1963, 251—269; J. Stojanoviã, nav. delo, 129.

17 M. Tatiã, Ikona apostola Petra i Pavla u Vatikanu sa naslikanim likovima ktitora, Zograf 2, Beograd,
1967, 11—16.

18 V. Tomiã de Muro, Srpske ikone u crkvi Sv. Nikole u Bariju, Zbornik za likovne umetnosti Matice srp-
ske 2, Novi Sad, 1966, 123—124.

19 P. Mijoviã, O ikonama s portretima Tome Prequboviãa i Marije Paleologine, Zbornik za likovne umet-
nosti Matice srpske 2, Novi Sad, 1966, 185—187; R. Qubinkoviã, Dve graåaniåke ikone sa portretima mitropoli-
ta Nikanora i mitropolita Viktora, Starinar, n. s. kw. ¢—¢¡ 1954—55, Beograd, 1956, 129—134; M. Qubinko-
viã, Ikonostas crkve Sv. Nikole u Velikoj Hoåi, Starinar, n. s. kw. ¡H—H, 1958—59, Beograd, 1959, 171—174; J.
Radovanoviã, Jedinstvo nebeske i zemaqske crkve u srpskom slikarstvu sredweg veka ili slikawe ÿivih qudi na fre-
skama i ikonama sredweg veka, Zbornik za likovne umetnosti Matice srpske 20, Novi Sad, 1984, 47—56.

20 S. Radojåiã, Portret patrijarha Pajsija u Nacionalnom muzeju u Raveni, Uzori i dela starih srpskih
umetnika, SKZ, Beograd, 1975, 283—286.
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pisa. Pretpostavqa se da je raðen prema patrijarhovom liku sa minijature jer je po
koncepciji najbliÿi pomenutom minijaturnom portretu serskog mitropolita Ja-
kova. Pokušaj samostalnog prikaza patrijarhovog lika nesumwivo je znaåajan, mada
portret u celini deluje kao ikona. Ovakav naåin prikazivawa visokih crkvenih
predstavnika, kao profane ikone, zadrÿao se u juÿnim krajevima Balkana sve do
H¡H veka kao kasni proces ponavqawa starih šablona. Pojedini ikonopisci iz
H¢¡¡¡ i H¡H veka, pored istorijskih portreta nekadašwih srpskih vladara i arhi-
jereja, slikaju na ovaj naåin i savremene portrete crkvenih velikodostojnika kao,
na primer, zograf pop Simeon Lazoviã iz Bijelog Poqa kada slika, kao ikonu,
portret sarajevskog mitropolita Pajsija ¡¡, 1805. godine21 (kat. br. 136).

Za portret peãkog patrijarha Pajsija iz 1663. godine u struånoj literaturi je
primeãeno da je jedan od retkih portreta koji stoji na razmeðu tradicionalnih
predstava visokih crkvenih dostojanstvenika i novih baroknih formulacija koje
ãe se pojaviti nekoliko decenija kasnije.22 On pruÿa podatke o umetniåkim moguã-
nostima srpskih slikara toga doba, buduãi da je nastao u mraånim vremenima srp-
ske istorije pred Veliku seobu Srba 1690. godine na teritoriji nekadašwe ugarske
kraqevine. Jer, kao što je poznato, posle dugog perioda stagnacije i opadawa pod
turskom vlašãu, do preporoda tradicionalne srpske umetnosti došlo je u H¢¡¡¡
veku u novim srpskim umetniåkim centrima severno od Save i Dunava. Još u vre-
me pada srpskih sredwovekovnih drÿava pod tursku vlast poåelo je pomerawe ve-
ãih narodnih masa u pravcu severa i zapada. Posledwi srpski despoti i krupna
vlastela, sa delom naroda i sveštenstva, prešli su tada u Ugarsku i postali poda-
nici ugarskog kraqa. Srpska crkva se ovde brzo organizovala i veã krajem H¢ i
poåetkom H¢¡ veka podignuti su najstariji fruškogorski manastiri. Tada se po-
diÿu dvorci i tvrðave srpskih despota i velikaša. Kasniji ugarsko-turski ratovi
koji su se vodili preko teritorija naseqenih Srbima srušili su veãinu ovih
spomenika. Posle pada Ugarske pod tursku vlast (1526), prešle su u ove krajeve no-
ve mase srpskog naroda donoseãi sa sobom tradicije postvizantijske umetnosti ko-
je su ovde dugo negovane i odrÿavane. Umetniåka delatnost Srba u oblastima juÿne
Ugarske u H¢¡ i H¢¡¡ veku uglavnom se ne razlikuje od one na Balkanu a saåuvana
dela pokazuju sliånu stagnaciju u ponavqawu starih uzora. Boqi slikarski radovi,
koji prevazilaze nivo domaãe škole turskog perioda, dela su svetogorskih majstora
formiranih pod uticajem italokritske škole. Do danas se saåuvao mali broj umet-
niåkih dela toga doba, mahom po fruškogorskim manastirima, dok ništa ne znamo
o onima koji su se nalazili u utvrðenim despotskim i vlastelinskim dvorcima
gde je bez sumwe bilo i radova iz oblasti profanog slikarstva. Pojedini saåuvani
likovi nekadašwih srpskih vladara i vlastele, koje je crkva uzdigla u red svetite-
qa, nastajali u vreme kada je seãawe na wih bilo još sveÿe u našem narodu, imaju
karakter crkvenog slikarstva. Takva je ikona sa likovima sremskih despota Bran-
koviãa iz druge polovine H¢¡ veka poreklom iz manastira Šemquga.23 Mada su
krajevi preko Save i Dunava teritorijalno bili znatno bliÿi Sredwoj i Zapadnoj
Evropi, do wih tada nisu dopirali uticaji renesansne i barokne umetnosti Zapa-
da åemu je razlog bila turska vlast i odsustvo bilo kakvih veza sa evropskim umet-
niåkim centrima. Ali kada je krajem H¢¡¡ veka došlo do novih pomerawa našeg
etniåkog jezgra, situacija se umnogome izmenila. Za vreme velikog Austrijsko-tur-
skog rata (1683—1699) masa srpskog naroda iz Stare Srbije na åelu sa peãkim pa-
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21 Ð. Mazaliã, Portret sarajevskog mitropolita Pajsija iz godine 1805. rad pop Simeona Lazoviãa, Glasnik
Zemaqskog muzeja u BiH, H¡¡¢, sv. 2, Sarajevo, 1932, 93—105; D. Medakoviã, Slikarska porodica Lazoviã, Tragom
srpskog baroka, Beograd, 1976, 229.

22 M. Timotijeviã, Portreti arhijereja u novijoj srpskoj umetnosti, Zbornik radova „Zapadnoevropski barok
i vizantijski svet" (nauåni skupovi SANU, kw. £¡H, Odeqewe istorijskih nauka, kw. 18), Beograd, 1991, 158—159.

23 J. Radovanoviã, Prilog ikonografiji svetih sremskih despota Brankoviãa, Zbornik za likovne umetnosti
Matice srpske br. 7, Novi Sad, 1991, 293.



trijarhom Arsenijem ¡¡¡ Åarnojeviãem prešla je 1690. u Ugarsku i to u krajeve po-
daqe od turske granice. Ova do tada najmasovnija seoba Srba povukla je za sobom na
sever i one ranije doseqene Srbe naselivši ih u oblastima sredwe i gorwe Ugar-
ske. Gro preseqenika našao se posle Karlovaåkog mira u okviru hrišãanske Hab-
zburške monarhije, formalno pod zaštitom carskih privilegija, i u neposrednom
dodiru sa zapadnoevropskom kulturom. Neobiåna, više puta isticana vitalnost
srpskog naroda, koji je takoreãi iz punog sredweg veka stupio u novo doba, omogu-
ãila je da se za relativno kratko vreme u etniåki, verski i kulturno stranoj drÿa-
vi uåvrsti novo nacionalno uporište i utemeqi nova kultura. Bila je to prava
renesansa, izvršena tokom H¢¡¡¡ veka, åija je pozadina društveni preporod a is-
hod kultura i umetnost novijeg doba. Kao što je obnova Peãke patrijaršije dala
podsticaj razvoju umetnosti turskog perioda, tako su Velika seoba i novoosnovana
srpska crkvena organizacija, Mitropolija karlovaåka, omoguãile povoqne uslove
za preobraÿaj srpske umetnosti u H¢¡¡¡ veku. Svojim delovawem i ugledom Mitro-
polija karlovaåka je zadobila znatan prestiÿ u duhovnom i politiåkom ÿivotu
Srba; ona je postala nosilac privilegija beåkog dvora, za koje se trebalo i daqe
boriti, ostvarila je ne samo duhovnu nego i svetovnu vlast nad svojim narodom u
okvirima jedne pravno izgraðene drÿave kakva je bila Habzburška monarhija.

Meðutim, nova kulturna orijentacija ka Zapadu nije prihvaãena napreåac. Åi-
tava prva polovina H¢¡¡¡ veka obeleÿena je napuštawem tradicionalne, tur-
sko-vizantijske i prihvatawem moderne, zapadnoevropske kulture. Kulturni uticaji
su tada dolazili raznim, åesto zaobilaznim putevima sa juga i istoka iz u to vre-
me veã modernizovanih pravoslavnih centara — Svete gore i Rusije. Iz straha
pred unijaãewem, koje je sve više uzimalo maha, srpski crkveni poglavari su
usmerili åitav duhovni i kulturni ÿivot Srba u Monarhiji u pravcu jednoverne
Rusije. Pomoãu Rusa uåiteqa, ruskih školskih i crkvenih kwiga i u Rusiji ško-
lovanih Srba, ruski kulturni uticaj je, nasuprot austrijskom drÿavnom interesu,
u prvoj polovini H¢¡¡¡ veka preovladao. Tu rusko-slovensku kulturnu orijentaciju
drÿavne vlasti su u drugoj polovini veka, posle uåestalih seoba Srba u Rusiju, na-
silno prekinule i strogim zakonskim odredbama uputile celokupni crkveno-na-
rodni i kulturno-prosvetni ÿivot Srba u Monarhiji u pravcu austrijsko-nemaåke
kulture.24

To se odraÿavalo i u srpskoj umetnosti toga doba. U prvoj etapi wenog razvoja,
kada su još opstojavali ostaci tradicionalne postvizantijske umetnosti prenete
sa Balkana, koja obuhvata period od Velike seobe do åetrdesetih godina H¢¡¡¡ veka,
delovali su mnogobrojni anonimni ili poluanonimni zografi skromnog likovnog
obrazovawa. Kao posledwi åuvari tradicionalnog slikarstva, oni su obiåno na-
stupali u grupama prilikom obavqawa obimnijih slikarskih poslova na ÿivopi-
sawu crkava. Baveãi se gotovo iskquåivo crkvenim slikarstvom, zografi su izra-
dili i nekoliko portreta svojih savremenika, u okviru zidnog slikarstva i ikono-
pisa, koji su bili poput onih u prethodnim periodima — ktitorski i posmrtni.

U srpskom zidnom slikarstvu H¢¡¡¡ veka tradicionalne predstave ktitorskih
portreta se postepeno napuštaju. Prisutne su, i to ne redovno, još u ÿivopisu
srpskih crkava åije je oslikavawe bilo povereno konzervativnim zografima. Ta-
kvi su bili ålanovi slikarske druÿine Andreje Andrejeviãa koji su tokom åetvrte
decenije H¢¡¡¡ veka ÿivopisali crkve manastira Šemquga i Vraãevšnice i dowe
zone priprate manastira Ravanice. U naosu crkve manastira Šemquga nalazi se
razvijeni tip ktitorske kompozicije; naslikani su ålanovi porodice Ðuriåka La-
zareviãa koji je svojim prilogom omoguãio ponovno ÿivopisawe stare manastirske
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crkve, zaduÿbine despota Jovana Brankoviãa i wegove majke despotice Angeline.
Istorijski likovi osnivaåa manastira takoðe su naslikani u hramu, u wegovom ju-
gozapadnom delu, ispred savremenog portreta manastirskog igumana Simeona Di-
mitrijeviãa koji je svesrdno bdeo nad slikarskim radovima u crkvi.25 Ktitorski
portreti Ðuriåka Lazareviãa, wegove supruge i sinova prikazani su u celim fi-
gurama obuåeni u savremenu graðansku odeãu. Zapaÿene su portretske karakteristi-
ke wihovih likova i pored znatnog ošteãewa ovog dela ÿivopisa.

Posle Šemquga, åija je crkva iznova ÿivopisana 1730. godine, druÿina An-
dreje Andrejeviãa oslikala je sredinom åetvrte decenije dowe zone priprate crkve
manastira Ravanice ktitorstvom jeromonaha Stefana Ravaniåanina. Na zapadnom
zidu, pored ulaznih vrata u pripratu, nalazi se wegov portret kao ktitora jer je
obnovio porušeni manastir, podigao pripratu i dao novac za nagradu ÿivopisci-
ma. Portret je veoma ošteãen, gotovo uništen, pa se samo razaznaje figura stari-
jeg åoveka u mantiji sa kamilavkom na glavi. Za wega je primeãeno da pokazuje iz-
vesne slikarske novine u kontrastima bojenih partija, åime je istaknuto postojawe
figure u prostoru, ali da se lik portretisanog više nasluãuje nego što se vidi.26

Sledeãi rad druÿine Andreje Andrejeviãa bio je ÿivopis manastira Vraãevšnice
iz 1737. godine. Nije poznato da li je obuhvatao i portret wegovog tadašweg igu-
mana Mihaila, koji se starao o ponovnom ÿivopisawu stare manastirske crkve,
jer je slikarstvo na zapadnom zidu priprate uništeno.27

Meðutim, u to vreme slikane likove ktitora sve više poåiwu da zamewuju
vidno istaknuti natpisi, obiåno po-
stavqeni na ulazu u crkvu, u kojima se
navode imena onih åijim je sredstvima
i trudom hram podignut ili ÿivopi-
san. Jedan od retkih primera pojave kti-
torskog portreta na samom kraju H¢¡¡¡
veka, u srpskom, tada veã barokizova-
nom zidnom slikarstvu, bio je lik vr-
šaåkog episkopa Vikentija Popoviãa u
crkvi manastira Šišatovca, koji na-
ÿalost nije saåuvan. Manastir je na-
stradao u Drugom svetskom ratu i tada
je najveãi deo ÿivopisa uništen. Por-
tret je spomenut u struånoj literaturi
uz podatak da se nalazio iznad grobnog
mesta portretisanog, kao što se to sre-
ãe u starijem srpskom fresko slikar-
stvu.28 Iz publikovanog dugaåkog zapisa
ispod portreta saznaje se ime autora,
slikara Grigorija Davidoviãa-Opšiãa,
ÿiteqa mesta Åalme, kao i godina iz-
rade, 1795. U zapisu su navedeni i bio-
grafski podaci portretisanog, velikog
dobrotvora manastira Šišatovca, we-
govog nekadašweg igumana i arhiman-
drita, i potoweg episkopa vršaåkog,
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Stefan Ravaniåanin — priprata manastira Ravanice
(oko 1735)



preminulog 16. decembra 1785. godine.29 Ka-
ko je ovaj portret nastao åitavih deset godi-
na posle episkopove smrti, pretpostavqa se
da je raðen prema reprezentativnom uqanom
portretu episkopa Vikentija Popoviãa, sli-
kanog za ÿivota, koji se do Drugog svetskog
rata nalazio u prostorijama konaka mana-
stira Šišatovca a sada je svojina Muzeja
Srpske pravoslavne crkve30 (kat. br. 146).

U okviru tradicionalnog srpskog iko-
nopisa iz prvih decenija H¢¡¡¡ veka, koji su
negovali mahom anonimni zografi, portre-
ti savremenika se gotovo uopšte ne sreãu,
åak ni ktitorski, koje smo povremeno sreta-
li u prethodnim epohama. Izuzetak je ikono-
pisni portret patrijarha Arsenija ¡¡¡ Åar-
nojeviãa, slikan dve godine posle wegove
smrti, 1708, na arhijerejskom tronu srpske
crkve u Ostrogonu. On se stilski nadovezuje
na prethodne prikaze srpskih arhijereja i
pripada tipu „profane ikone". Ovaj je uti-
sak još oåigledniji usled prikaza Hrista
na prestolu iznad lika patrijarhovog. Rad
je nepoznatog ikonopisca koji je po starom
obiåaju više glave i oko figure patrijarha
ispisao dugaåke zapise u kojima je naveo we-
gove titule, znaåaj i zasluge31 (kat. br. 203).
Veruje se da je ovaj ikonopisni portret sli-
kan prema tada postojeãem bakroreznom por-
tretu patrijarha za koji se zna da je bio na-
ruåen u Beåu ubrzo posle Velike seobe.32 Po-
stojawe bakarne ploåe za otiskivawe, åiji je
naruåilac bio sam patrijarh, zabeleÿeno je
u inventaru rezidencije Beogradsko-karlovaå-
ke mitropolije 1733. godine, ali je ploåa
kasnije izgubqena i do danas nije saåuvan ni-
jedan otisak ovog nesumwivo više puta umno-
ÿavanog portreta. Prema istom bakroreznom
portretu slikan je znatno kasnije, 1744. go-
dine, još jedan portret patrijarha Arsenija
¡¡¡ Åarnojeviãa. To je zakquåeno zbog toga

što oba portreta, bez obzira na razlike u kvalitetu izrade, pokazuju ikonografsku
istovetnost. Na wima je patrijarh prikazan kao åeono postavqena stojeãa figura u
otvorenom tremu, u sveåanom ornatu, sa arhijerejskim ÿezlom u ruci i mitrom na
glavi. Jedino se na znatno veštije slikanom portretu iz 1744. godine zapis nalazi
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Arsenije ¡¡¡ Åarnojeviã (1708)



uz dowu ivicu slike. U wemu je navedeno da je slikan po naruxbini patrijarha Ar-
senija ¡¢ Jovanoviãa Šakabente, u Karlovcima 1744, ali ime autora nije pomenu-
to. Stilske osobine ovog u suštini idealizovanog portreta, meka slikarska obra-
da wegovog lika nasuprot krutoj postavci figure u ornatu ukrašenom stilizova-
nom ornamentikom, veoma su bliske portretima srpskih vladara u ÿivopisu pri-
prate manastira Krušedola, koji je 1751. radio ruski slikar Jov Vasilijeviã, pa
mu je portret Arsenija ¡¡¡ iz 1744. godine uverqivo atribuiran33 (kat. br. 204).

Sredinom H¢¡¡¡ veka Jov je u Karlovcima bio pridvorni slikar patrijarha
Arsenija ¡¢ i drÿao je tamo neku vrstu ikonopisne škole. O tome svedoåi poznati
patrijarhov cirkular iz 1743. godine kojim je zabranio kupovawe ikona od „kojeka-
kvih neukih mazala" i istovremeno pozvao sve one koji imaju dar za slikawe da do-
ðu u Karlovce na obuåavawe kod iskusnog ruskog ikonopisca Jova „koji pri nami
obrazi pišet".34 Ovakav patrijarhov postupak usmeren u pravcu reformisawa tra-
dicionalne srpske umetnosti, razumqiv je zbog toga što su u to vreme uzori preo-
braÿaja celokupnog duhovnog i kulturnog ÿivota Srba u Monarhiji traÿeni u jed-
novernoj Rusiji pa je taj proces imao odjeka i na poqu slikarstva. Premda je po-
vremenih rusko-srpskih umetniåkih veza bilo i ranije, od poåetka pete decenije
rusko-ukrajinski uticaj je sasvim preovladao.35 Iz nazovimo je slikarske škole
Jova Vasilijeviãa izašla je polovinom H¢¡¡¡ veka grupa srpskih slikara koja se
pod wegovim uticajem priklonila uzorima rusko-ukrajinskog baroka. Ovako ori-
jentisani srpski slikari, nazvani „majstori prelaznog perioda" ili „slikari ra-
nog baroka", preuzeli su tada vodeãu ulogu od tradicionalnih zografa negujuãi veã
znatno modernizovano crkveno slikarstvo i ogledajuãi se, povremeno, u reali-
stiåkim prikazima svojih savremenika. Delovali su od sredine H¢¡¡¡ veka do se-
damdesetih-osamdesetih godina, nastaweni u veãim mestima, uglavnom mitropo-
litskom i eparhijskim sedištima, Sremskim Karlovcima, Novom Sadu, Vršcu,
Temišvaru, Aradu i drugim varošima. Wihovi radovi potvrðuju tezu da je pre di-
rektnih dodira sa Zapadom i beåkom Umetniåkom akademijom srpsko slikarstvo
imalo åvrste i plodotvorne dodire sa Ukrajinom, naroåito sa Kijevom, odnosno
Kijevopeåerskom lavrom i wenom slikarskom školom. Pojedini srpski slikari iz
grupa „ranobaroknih majstora" tamo su uåili slikarstvo, poput Stefana Teneckog
i Jovana Popoviãa, a verovatno se u Kijevu doškolovao i Dimitrije Baåeviã, dok
su se ostali obuåavali kod ukrajinskih slikara koji su boravili meðu Srbima u
Karlovaåkoj mitropoliji.

Pomenuti Jov Vasilijeviã je u Karlovcima obuåavao nekolicinu mladih srp-
skih slikara u duhu rusko-ukrajinskog baroka od kojih su znaåajniji Vasa Ostojiã,
Janko Halkozoviã, Nikola Neškoviã i Joakim Markoviã. Drugi ukrajinski slikar
koji je u Karlovaåku mitropoliju došao, izgleda, zajedno sa Jovom, Vasilije Roma-
noviã, delovao je više u zapadnim krajevima, u Pakraåkoj eparhiji i Varaÿdin-
skom generalatu, gde je u slikarstvu obuåavao Jovana Åetiroviã-Grabovana, Jovana
Isajloviãa Starijeg i Grigorija Jezdimiroviãa. Svi su se oni najviše bavili cr-
kvenim slikarstvom ali su povremeno radili i portrete savremenika, i to najåe-
šãe onih iz redova novog plemstva i graðanskog staleÿa. Visoke predstavnike
srpske crkve portretisali su, još od prvih decenija H¢¡¡¡ veka, najåešãe školo-
vani austrijski i maðarski slikari kao i pomenuti ukrajinski majstori Jov Vasi-
lijeviã i Vasilije Romanoviã. Jer visoka jerarhija Karlovaåke mitropolije naru-
åivala je kod inovernih umetnika svoje barokne, reprezentativne portrete, premda
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wih nije angaÿovala za izradu crkvenog slikarstva. Istoverni predstavnici tra-
dicionalnog slikarstva zadovoqavali su potrebe konzervativnih crkvenih opšti-
na, a za veãe i vaÿnije celine crkvenog slikarstva pozivali su slikare iz Vlaške
kneÿevine i juÿnobalkanskog zaleða. Posle patrijarha Arsenija ¡¡¡ Åarnojeviãa
svi karlovaåki i potowi beogradsko-karlovaåki mitropoliti portretisani su u
Beåu, a autori su im, buduãi da portreti nisu signirani, nepoznati beåki slika-
ri. Svojim izgledom ovi se portreti oslawaju na tip zapadnoevropskog, reprezen-
tativnog portreta koji je nastao još u H¢¡ veku i u gotovo neizmewenom obliku je
korišãen do H¡H. Prikazani su u figuri do bedara pored stoåiãa na kome je arhi-
jerejska mitra ili kwiga dok je u pozadini stub i bogato nabrana draperija (kat.
br. 71, 141, 145).

Jedan od prvih, portret mitropolita Vikentija Popoviãa-Haxilaviãa, dati-
ran 1715. godinom, u poreðewu sa portretom-ikonom Arsenija ¡¡¡ Åarnojeviãa iz
1708. godine, najboqe pokazuje wihove ogromne stilske razlike mada je slikan samo
nekoliko godina kasnije. U srpskoj portretskoj umetnosti razlozi prekida sa tra-
dicijom i prihvatawe savremenih oblika zapadwaåkog baroka bili su razumqivi.
Kada je krajem H¢¡¡ veka visoka jerarhija Peãke patrijaršije prešla sa narodom
u Habzburšku monarhiju, rasponi i razlike izmeðu retardirane postvizantijske
umetnosti i savremene sredwoevropske bili su toliki da ih nije bilo moguãe pre-
mostiti. Uticaji koji su doveli do stvarawa samostalnog portretskog ÿanra u no-
vijoj srpskoj umetnosti išli su åesto putevima direktnih prihvatawa savremenih
evropskih uzora. Stare sredwovkovne predstave zamewuju se drugaåijim i novim.36

Wih u srpsko portretsko slikarstvo uvode sredwoevropski majstori i slikari iz
Ukrajine koji još od H¢¡¡ veka imaju åvrste kontakte sa zapadnoevropskom umetno-
šãu. Wihove stilske formule slede zatim prvi domaãi portretisti.

U drugoj polovini H¢¡¡¡ veka sreãu se takoðe pored domaãih i strani autori
premda tada najåešãe nisu anonimni. Oni slikaju uglaðene, reprezentativne por-

trete srpskih arhijereja. Neki od wih su prikaza-
ni u celim figurama i pompeznom stavu preuze-
tim iz ikonografije zapadwaåkog paradnog por-
treta. Jer visoki crkveni predstavnici Karlo-
vaåke mitropolije nisu traÿili potvrdu portret-
ske pravovernosti kao što je to bio sluåaj sa cr-
kvenim slikarstvom. Zbog toga su pojedini srp-
ski slikari iz prve polovine H¢¡¡¡ veka na tra-
dicionalan naåin radili crkveno slikarstvo, dok
su im retka portretska dela bila bliÿa duhu za-
padwaåke umetnosti. To se moÿe zapaziti na pri-
meru slikara Georgija Stojanoviãa, a još oåigled-
nije kod Hristofora Ÿefaroviãa. Nešto stariji
Georgije Stojanoviã likovno je formiran u sredi-
ni koja je bila pod uticajem postvizantijske umet-
nosti epohe Konstantina Brankoveanua. Kao šti-
ãenik patrijarha Arsenija ¡¢ Šakabente, on je
åetrdesetih godina H¢¡¡¡ veka u Karlovcima sli-
kao ikone za crkvu Sv. Petra i Pavla i nekada-
šwu pridvornu kapelu Sv. Trifuna u tradiciji
postvizantijskog ikonopisa. Pored ikona, tada je
radio i pripremne crteÿe za bakrorezne vedute
srpskih sredwovekovnih manastira Deåana i Peã-
ke patrijaršije, koje je u bakru rezao beåki graver
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Arsenije ¡¢ Šakabenta sa vedute Peãke
patrijaršije (1745)



Patrijarh Arsenije ¡¢ Jovanoviã Šakabenta, kat. graf. 12



Gustav Adolf Miler 1745—1746. godine. Na obodima veduta nacrtao je minijaturne
portrete patrijarha Arsenija ¡¢, naruåioca ovih crteÿa, prema åijem su reprezen-
tativnom portretu iz 1744. godine ovi minijaturni crteÿi izvedeni. Ista barok-
na koncepcija patrijarhovog portreta u figuri do bedara, sa bogato nabranom dra-
perijom u pozadini, zapaÿa se i na drugom, veãem Stojanoviãevom crteÿu, u izved-
bi beåkog bakroresca Tome Mesmera, otisnutom na posebnom listu. Ovome je por-
tretu dodat, u dowem delu, grb Karlovaåke mitropolije sa dugaåkim zapisom, titu-
larom, a godina izrade je 174637 (kat. graf. 13).

Bakrorezni portret patrijarha Arsenija ¡¢ izradio je i Hristofor Ÿefaro-
viã, najpoznatiji srpski slikar i grafiåar prve polovine H¢¡¡¡ veka. Likovno
formiran na jugu Balkana, gde je u poznovizantijskoj umetnosti veã bio izvršen
izvestan prodor levantsko-baroknih oblika, on je takoðe bio u sluÿbi ovog agil-
nog crkvenog poglavara koji je u poåetku pokazivao veãu sklonost ka tradicional-
noj umetnosti. Ÿefaroviã se pored slikarstva, kojim je nagovestio nova umetniå-
ka strujawa, od åetrdesetih godina više bavio bakroreznom reproduktivnom gra-
fikom. Pored posebnih grafiåkih listova izdavao je i åitave kwige u tehnici ba-
kroreza. Od wih je najpoznatija popularna Stematografija, izdata u Beåu 1741. go-
dine donatorstvom patrijarha Arsenija ¡¢. Štampawe ove kwige inicirale su pa-
trijarhove teritorijalno-jurisdikcione pretenzije na sve „ilirske oblasti" koje su
tada bile razdeqene izmeðu Habzburške imperije i Otomanskog carstva. U kwizi
je pored likova juÿnoslovenskih vladara i svetiteqa Ÿefaroviã izradio i gravi-
ru patrijarhovog portreta, na posebnom listu.38 To je tipiåan arhijerejski repre-
zentativni portret u celoj figuri sa uobiåajenom stafaÿom, raðen po ugledu na
zapadnoevropske dvorske portrete kakve je Ÿefaroviã imao prilike da vidi u Be-
åu. Frontalan stav i hijeratiåka ukoåenost patrijarhove figure u skladu su sa iz-
gledom ovde prikazanih istorijskih portreta srpskih sredwovekovnih vladara i
arhijereja, åiji je patrijarh bio legitimni naslednik. Pored ove tipizacije, na
patrijarhovom liku se prepoznaju crte wegove realne fizionomije dobro poznate
sa wegovih drugih savremenih, uqanih i grafiåkih, portreta (kat. graf. 12).

Osim ovog grafiåkog, Ÿefaroviã je izradio i dva uqana portreta kulpinskih
plemiãa Ivana i Bogiãa Stratimiroviãa koji su saåuvani u kopijama slikara Ar-
senija Teodoroviãa. Na wihovim poleðinama je, pored biografija portretisanih,
zabeleÿeno da su preslikani sa Ÿefaroviãevih originala, nastalih u Beåu 1744.
i 1745. godine, od Arsenija Teodoroviãa, slikara u Novom Sadu, 1812. god. Za ove
zanimqive kowaniåke portrete je u struånoj literaturi navedeno da je iskusni Te-
odoroviã u wih uneo duh klasicistiåke palete ali da u crteÿu, postavci figura i
nesrazmeri u veliåini kowa i jahaåa treba sagledati Ÿefaroviãev postupak. U po-
kušajima traÿewa wihovih likovnih analogija pošlo se od kowaniåkog portreta
ruskog cara Petra Velikog, graviri Aleksija Zubova iz 1725. godine, da bi se ka-
snije ustanovilo kako je i on raðen prema starijem uzoru, graviri kowaniåkog
portreta Jana Sobjeskog nastaloj krajem H¢¡¡ veka. Grafiåki listovi sa wegovim
portretom su od kraja H¢¡¡ veka cirkulisali Ukrajinom i Rusijom i bili kori-
šãeni kao obrasci aktuelnih predstava „hrišãanskih vitezova".39 Portreti braãe
Stratimiroviã su zaista otelotvorewe hrišãanskih vitezova buduãi da su prika-
zani kao borci protiv stvarnog neprijateqa hrišãanske vere i Habzburške mo-
narhije. Prikazani su u savremenim odelima ugarskih plemiãa sa oruÿjem u rukama
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37 D. Davidov, Srpska grafika H¢¡¡¡ veka, Novi Sad, 1978, br. 117, 118, 119, 123, 345, 346, 349; B. Goluboviã,
Georgije Stojanoviã, Novi Sad, 1990 (katalog izloÿbe).

38 D. Davidov, nav. delo, Stematografija, list 9, bakrorezni portret Arsenija ¡¢ Jovanoviãa Šakabente,
281.

39 M. Jovanoviã, Prilog prouåavawu uticaja ruske grafike na srpsku umetnost sredine H¢¡¡¡ veka, Rad vojvo-
ðanskih muzeja 8, Novi Sad 1959, 172—175; M. Timotijeviã, Kowiåki portreti braãe Stratimiroviã kao Militis
Christiani, Zbornik Narodnog muzeja H¡¡-2, Beograd, 1987, 71—81.



a na portretu Ivana Stratimiroviãa je u dowem levom uglu minijaturna scena sa
turskom kowicom u begu (kat. br. 173, 174). Portreti su, kao što je bilo uobiåaje-
no, slikani povodom dobijawa plemiãke diplome koju su braãa dobila od austrij-
skog dvora za wihove vojniåke zasluge u ratu protiv Turaka.40 Najzasluÿniji od
wih, Bogiã Stratimiroviã, dobio je tada i zlatnu medaqu sa likom carice Marije
Terezije koju je Ÿefaroviã prikazao na wegovim prsima sa uroðenim smislom za
kaligrafsko iscrtavawe. Ovi izuzetno retki, gotovo usamqeni kowaniåki portre-
ti u srpskoj umetnosti H¢¡¡¡ veka dokaz su Ÿefaroviãevog poznavawa i korišãe-
wa stranih grafiåkih predloÿaka prilikom izrade slika i gravira kako religio-
zne tako i profane tematike.

Sliåno se moÿe primetiti i za Ÿefaroviãu atribuiran portret budimskog
episkopa Vasilija Dimitrijeviãa iz poåetka pete decenije H¢¡¡¡ veka. Po koncep-
ciji on takoðe pokazuje vezu sa tipom zapadwaåkog reprezentativnog portreta, na
koji se Ÿefaroviã ugledao, ali se u wegovoj izvedbi, naglašenom linearizmu i
krutoj postavci figure, oseãa još snaÿan uticaj tradicionalnog slikarstva.41 Za-
paÿeno je da ovaj portret predstavqa jednu varijantu ktitorskog portreta jer se
kroz otvoren prozor u pozadini slike vidi crkveni toraw, što upuãuje na, iz ar-
hivske graðe poznat, ktitorski poduhvat portretisanog oko podizawa visokog ba-
roknog torwa ispred prvobitne Saborne crkve u Sentandreji (kat. br. 30). Za
isticawe ktitorskih zasluga vezuje se i portret temišvarskog episkopa Georgija
Popoviãa, slikan takoðe sredinom H¢¡¡¡ veka. Predstavqen je sa svitkom u rukama
na kojem su naslikani nova temišvarska katedralna crkva i episkopski dvor, po-
dignuti u to vreme wegovom zaslugom42 (kat. br. 148). Kasnije ktitorske portrete iz
druge polovine H¢¡¡¡ veka obeleÿavaju samo duÿi ili kraãi zapisi u kojima se na-
vode wihovi darovi ili zaveštawa pojedinim srpskim crkvama i manastirima.

Pomenuti ukrajinski slikari Jov Vasilijeviã i Vasilije Romanoviã, koji su
oko sredine H¢¡¡¡ veka boravili u Mitropoliji karlovaåkoj i obuåavali mlade
srpske slikare, radili su takoðe portrete srpskih arhijereja. Za Jova je navedeno
da je po naruxbini patrijarha Arsenija ¡¢ Jovanoviãa Šakabente naslikao repre-
zentativni portret davno preminulog patrijarha Arsenija ¡¡¡ Åarnojeviãa, prema
postojeãem bakroreznom portretu, namewen buduãoj galeriji arhijerejskih portre-
ta patrijaraško-mitropolitske rezidencije u Sremskim Karlovcima. Logiåno je
pretpostaviti da je kao pridvorni slikar portretisao i svog poslodavca, patri-
jarha Arsenija ¡¢, pogotovu što je saåuvan veãi broj wegovih uqanih portreta. Ne-
ki od wih su datirani ali nijedan nije signiran. Poreklom su iz mitropolitske
i episkopskih rezidencija u Sremskim Karlovcima, Budimu, Vršcu, i iz fuško-
gorskih manastira Šišatovca, Krušedola, Grgetega i Privine Glave (kat. br. od
65 do 70). Veãinom su to skromnije, dopojasne varijante portreta osim sremskokar-
lovaåkog koji predstavqa tipiåan reprezentativni portret slikan skoro u celoj
figuri, u sveåanom arhijerejskom ornatu, po tipu blizak zapadwaåkom vladarskom
portretu. Pretpostavqa se da je rad nekog sredwoevropskog slikara, raðen 1744.
godine, najverovatnije u Beåu prilikom nekog od patrijarhovih sluÿbenih borava-
ka.43 Od ostalih pomenutih uqanih portreta patrijarha Arsenija ¡¢, radova više
autora, slikarskom maniru Jova Vasilijeviãa najbliÿi je portret iz dvora episko-
pa budimskih u Sentandreji. Patrijarhova stamena figura slikana je ovde povr-
šinski, bez volumena, jedino su lice i šake mekše i plastiånije oblikovani. Za
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40 A. Sandiã, Diplome vlastelinske i rodoslov porodice Stratimiroviã-Kulpinski, Letopis Matice srpske
kw. 142, Novi Sad, 1885.

41 O. Mikiã, Arhijerejski portreti u dvoru episkopa budimskih u Sentandreji, Sentandrejski zbornik ¡, Beo-
grad, 1987, 43.

42 M. Timotijeviã, Portreti arhijereja u novijoj srpskoj umetnosti, 155.
43 Portret je bio datiran na poleðini 1744. godinom (sada nevidqivo).



ovaj je portret primeãeno da je delo slikara koji je prevashodno bio ikonopisac,
buduãi da je u prikazu qudske figure najviše usredsreðen na obradu lica i ruku
zapostavqajuãi ostale delove tela i slikawe prostornih planova.44

Dok portretska delatnost Jova Vasilijeviãa u Karlovaåkoj mitropoliji ostaje
u sferi pretpostavki, za wegovog zemqaka i moguãeg saradnika Vasilija Romanovi-
ãa je sasvim izvesno da je pored crkvenog slikarstva radio i portrete savremeni-
ka. Po podacima iz arhivske dokumentacije je poznato da je radeãi za crkve u Pa-
kraåkoj eparhiji naslikao, 1757. godine, tri portreta pakraåkog episkopa Sofro-
nija Jovanoviãa za sumu od deset dukata. Kako mu to nije bilo isplaãeno, buduãi da
je episkop iznenada umro, traÿio je od novopostavqenog pakraåkog episkopa Arse-
nija Radivojeviãa da mu se preko Sinoda u Sremskim Karlovcima ovaj novac is-
plati.45 U dvoru episkopa pakraåkih saåuvan je jedan portret Sofronija Jovanovi-
ãa, dok su izgubqena druga dva, verovatno wegove replike namewene slavonskim
manastirima. Dvorski portret je publikovan i detaqno opisan uz napomenu da
prikazuje stil rada Vasilija Romanoviãa u oblasti portretskog slikarstva… „On
odaje temperamentnu i realistiåki raspoloÿenu liånost obuåenu da spretno bara-
ta kontrastima svetlo-tamnog sluÿeãi se istovremeno sonornim koloristiåkim
odnosima sa prevagom crvene boje u potslikavawu inkarnata"46 (kat. br. 87). Sliå-
ne stilske odlike pokazuje i portret sledeãeg pakraåkog episkopa Arsenija Radi-
vojeviãa koji je, najverovatnije, slikan ubrzo po wegovom dolasku u Pakrac, odno-
sno u vreme pomenutog potraÿivawa slikara Vasilija Romanoviãa. Komparacijom
ova dva portreta uoåava se bliskost wihovog slikarskog postupka i korišãenih
paleta sa dominacijom mrkih i crvenih tonova. Zatim sliåan naåin oblikovawa
likova pod akcentom svetla i gotovo istovetno slikawe detaqa — ušiju, obrva i
koralno crvenih usana. Portretisani su i sliåno postavqeni, glava malo okrenu-
tih ulevo, jedino je portret episkopa Radivojeviãa nešto kraãi, ali je izgleda na-
knadno skraãivan. Wegovoj atribuciji slikaru Vasiliju Romanoviãu doprinosi i
podatak da je episkop Arsenije Radivojeviã posle Pakraåke premešten na Budim-
sku eparhiju, i to na svoj zahtev buduãi da se nije slagao sa ondašwom pastvom. Sa
sobom je poneo i svoj portret koji se sada nalazi u dvoru episkopa budimskih u
Sentandreji47 (kat. br. 162).

Od srpskih slikara koji su se sredinom H¢¡¡¡ veka u slikarstvu obuåavali kod
Ukrajinaca Jova Vasilijeviãa i Vasilija Romanoviãa pojedini su pored crkvenog
radili i profano slikarstvo, prvenstveno portrete. Najåešãe su to bili portre-
ti uglednih predstavnika novog srpskog plemstva i graðanskog staleÿa stvaranog u
Podunavqu.

Najstariji od wih je slikar Joakim-Aãim Markoviã. On je 1745. godine zabe-
leÿio da je roðen i školovan u Budimu, da je stanovnik Petrovaradinskog Šanca
i da sada kao slikar i kwiÿar boravi u Severinu. U Šancu je ÿiveo od 1732. gde
je delovao kao ikonopisac. Tamo je zasnovao porodicu koju je kasnije napustio oti-
snuvši se za poslom u Hrvatsku gde su mu nastali najboqi slikarski radovi. Po-
vremeno se vraãao u Šanac, a i umro je tamo, u tada veã slobodnom kraqevskom
gradu Novom Sadu krajem šeste decenije H¢¡¡¡ veka. Mada se u Šancu pomiwe kao
ikonopisac, radio je tamo i portrete a izgleda i mrtve prirode. U testamentu we-
gove supruge Terezije pored kuãe i pokuãstva navedene su i slike, bez sumwe Aãi-
movi radovi, i to wen portret, ikona blaÿene Device Marije i dve mrtve priro-
de, voãe i ptice. Pored ÿeninog portreta koji nije saåuvan, slikao je pre odlaska
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44 O. Mikiã, Arhijerejski portreti u dvoru episkopa budimskih u Sentandreji, 53.
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u Hrvatsku, u Šancu i Sremskim Karlovcima, portrete oberkapetana Sekule Vit-
koviãa, od 1734. vojnog zapovednika Petrovaradinskog Šanca, i Jovana Belgradija,
potoweg majora Slavenskog husarskog puka za koga se zna da je od 1735. sluÿio u
Ilirskoj husarskoj regimenti koju je ustrojio i o svom trošku izdrÿavao karlo-
vaåki mitropolit Vikentije Jovanoviã. Ovi zanimqivi portreti liånosti veãeg
od lokalnog znaåaja saåuvani su u manastiru Šišatovcu jer su portretisani bili
dobrotvori ovog manastira. Prikazani su u paradnim uniformama kako rukom
pridrÿavaju balåak sabqe, simbol svog poziva i visokog statusa. Wihove krute po-
stavke i površinski tretman, bez naglašenog volumena figure, bliski su zograf-
skom maniru, jedino su im likovi, pod uticajem ranobaroknih slikarskih shvata-
wa, plastiåno oblikovani na podlozi ruÿiåastog inkarnata. Zapaÿaju se, za Mar-
koviãa karakteristiåni, sveÿi i zvuåni tonovi korišãene palete sa prevagom cr-
vene i plave boje. U pozadini portreta Jovana Belgradija se kroz otvoren prozor
vidi neki irealan pejzaÿ åime je nagovešten pokušaj prikaza treãe dimenzije48

(kat. br. 12, 20).
Markoviãevi kontakti sa ukrajinskim slikarom Jovom Vasilijeviãem mogli su

biti ostvareni u Petrovaradinskom Šancu gde je, kako je poznato, Jov kao slikar
boravio pre odlaska u Sremske Karlovce na poziv patrijarha Arsenija ¡¢ Jovano-
viãa Šakabente. Osim toga je ustanovqeno da je Aãim Markoviã bio jedan od sa-
radnika Jova Vasilijeviãa pri izradi zidnih slika u priprati crkve manastira
Krušedola. Tamo je na svodu priprate prema gravirama Bogorodiåinog akatista
preneo u slike stihove kondaka iz ove pohvalne pesme posveãene Bogorodici. Svoj
nekorektan i labav crteÿ ovde je dopunio sebi svojstvenim intenzivnim kolori-
tom i kontrastno obojenim slikarskim planovima.49 Dosadašwi ispitivaåi wego-
ve raznovrsne umetniåke delatnosti saglasni su da je u poåetku bio podloÿan
ukrajinskom uticaju dok se kasnije osamostalio i pokušao da samoinicijativno
asimilira stilske oblike zapadnoevropske umetnosti.50

Markoviãev nešto mlaði savremenik, slikar Vasilije-Vasa Ostojiã, znatno je
duÿe bio uz Jova Vasilijeviãa i uspeo je da se potpuno prilagodi wegovom naåinu
slikawa. Posle obuke sa Jovom je saraðivao pri slikawu ikonostasa crkve mana-
stira Boðana i zidnih slika u priprati i oltarskom prostoru crkve manastira
Krušedola. Sama ta åiwenica mogla je da bude preporuka za wegove daqe poslove.
On se, odista, od poåetka druge polovine H¢¡¡¡ veka sreãe kao samostalan slikar u
Novom Sadu, tada veã imuãan graðanin åije je ime beleÿeno u spisima novosad-
skog magistrata. U poåetku je saraðivao sa takoðe uspešnim novosadskim slikarom
Jankom Halkozoviãem, a zajedniåki su istupali i pred novosadskim magistratom
braneãi svoja prava. Zahvaqujuãi predanoj slikarskoj aktivnosti rano je stekao
ugled i bogatstvo te je 1760. godine izabran za ålana gradskog odbora a pred kraj
ÿivota je, na preporuku mitropolita Stefana Stratimiroviãa, dobio plemstvo.
Koliko je bio uvaÿavan vidi se iz podatka da je posle povlaåewa Jova Vasilijevi-
ãa on preuzeo ulogu uåiteqa mlaðih generacija. Wegovi su uåenici bili slikari
Dimitrije Baåeviã, sa kojim je zatim i saraðivao, Teodor Kraåun, koji je kasnije
prešao kod Baåeviãa, i Ambrozije Jankoviã sa kojim je takoðe saraðivao.51
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48 Za ovaj portret se pretpostavqalo da predstavqa lik Josifa Monasterlije, dobrotvora manastira Šiša-
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Da je pored obimnog crkvenog slikarstva Vasa Ostojiã radio i portrete sazna-
je se iz zaostavštine wegovog sina Jovana, uglednog novosadskog senatora. U woj
su, pored ostalog, navedeni portreti Jovana i wegove supruga Ane, kao oåevi rado-
vi, koji su dati na åuvawe nekoj Julijani Mihajloviã u Novom Sadu a kasnije im se
gubi trag.52 Mada se na osnovu pisanih izvora s pravom pretpostavqalo da je radio
portrete uglednijih savremenika, Ostojiãu je do sada pouzdanije pripisan samo
portret budimskog episkopa Sofronija Kiriloviãa, iz dvora budimskih episkopa
u Sentandreji, i to na osnovu stilske analize, odnosno poreðewa sa wegovim po-
znim ikonopisnim radovima u sentandrejskoj Sabornoj crkvi. Izvesna stilska
srodnost izraÿena je u tvrdom crtaåkom postupku i naåinu naglašavawa krupnih
bademastih oåiju, pojaåanim konturama kapaka, kao i u opisivawu materije, naro-
åito krutih nabora slikane odeãe i draperije. Uz to je poznato da je slikar uÿivao
naklonost ovog episkopa sa åijim je „dopuštewem i blagoslovom" dobio da slika
ikonostas i pevnice Saborne crkve u Sentandreji53 (kat. br. 94).

Takoðe je nagoveštena moguãnost Ostojiãevog autorstva portreta Vladislava
Fehervarija, obervojvode komoranskih šajkaša a docnije kapetana šanca u Novom
Koviqu.54 Prikazan u celoj figuri i nadmenom stavu, u odeãi ugarskog plemstva i
sa plemiãkim grbom naslikanim u gorwem desnom uglu, ovaj bi portret mogao biti
Ostojiãev rad pogotovu što je slikan 1753. godine, kada je Fehervari, posle razvo-
jaåewa Potisko-pomoriške granice, iz Komorana prešao u Šajkašku dobivši
plemstvo i posede u Novom Koviqu. To je tipiåan primer plemiãkog paradnog
portreta sliåan reprezentativnim portretima visoke crkvene jerarhije (kat. br.
199).

Pored navedenih portreta, skloni smo da Vasi Ostojiãu pripišeno izradu
još jednog kvalitetnog portretskog rada iz sedme decenije H¢¡¡¡ veka. U to vreme
wegova je popularnost bila na vrhuncu. Tada je slikao ikonostas sremskog mana-
stira Rakovca i to po naruxbini vrhovnog poglavara srpske crkve u Monarhiji,
mitropolita Pavla Nenadoviãa. Reå je o portretu Andreje Andrejeviãa, ålana jedne
od najpoznatijih srpskih porodica u Sremskim Karlovcima. Bio je administrator
karlovaåkog spahiluka barona Ifelna i upravnik pošte u Petrovaradinu. On i
wegov brat Jakov kao bogati qudi podigli su 1735. godine visoki toraw na crkvi
manastira Velika Remeta. Sredinom H¢¡¡¡ veka nije bilo vaÿnijeg dogaðaja u po-
litiåkom ÿivotu srpskog naroda u kojem oni nisu uåestvovali. Zbog svojih zasluga
dobili su plemstvo 1763. godine i to posredstvom mitropolita Pavla Nenadoviãa.
Kako su se prilikom takvog dogaðaja naši qudi obiåno portretisali, Andrejevi-
ãev portret je datovan u sredinu sedme decenije H¢¡¡¡ veka. Na wemu je on prika-
zan u za to vreme uobiåajenoj åeonoj, priliåno krutoj postavci, u bogatoj plemiãkoj
odeãi sa rukama koje nespretno pridrÿavaju balåak sabqe i medaqon sa likom Ma-
rije Terezije na grudima. Wegov jedri još mladalaåki lik plastiåno je modelovan
tonskom gradacijom ruÿiåastih tonova a materijalizacija bogate odeãe sa saten-
skim refleksima uspešno je izvedena (kat. br. 10).

Za nedavno ustanovqen portret baåkog episkopa Visariona Pavloviãa, koji je
pogrešno bio evidentiran kao lik temišvarskog episkopa Petra Petroviãa, tako-
ðe se pretpostavqa da je rad Vase Ostojiãa iz poåetka druge polovine H¢¡¡¡ veka i
to na osnovu stilske srodnosti sa wegovim radovima u naåinu obrade lika ose-
tqivim ruÿiåastim tonovima i materijalizaciji brokatne odeãe naglašenih sa-
tenskih preliva (kat. br. 135). Za ovaj portret se zna da se nalazio u nekadašwem
dvoru baåkih episkopa u Novom Sadu, pre wegovog stradawa u buni 1849. godine.
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Verovalo se da je uništen, meðutim on je sa ostalim starijim portretima ove
eparhije saåuvan i kasnije smešten u reprezentativne prostorije novog baåkog
dvora sagraðenog poåetkom HH veka.

Uåenik Jova Vasilijeviãa bio je i vršaåki slikar Nikola Neškoviã, štiãe-
nik i dvorski slikar vršaåko-karansebeškog episkopa Jovana Ðorðeviãa, potoweg
mitropolita karlovaåkog. Slikarstvo je, po sopstvenom kazivawu, uåio u Srem-
skim Karlovcima i Petrovaradinskom Šancu a kasnije nastavio u ateqeu nekog
nemaåkog slikara u Poÿunu. Tamo je oåigledno boravio kraãe vreme buduãi da je
veãina wegovih poznatih, sigurnih radova izvedena u stilu ranobarokne umetnosti
ukrajinskog smera. To se prvenstveno odnosi na wegovo najvaÿnije slikarsko delo,
ikonostas pridvorne kapele vladiåanskog dvora u Vršcu, na kojem su oåigledni
uticaji rusko-ukrajinske škole kako u ikonografskom repertoaru tako i po likov-
nim obeleÿjima. Mislilo se da je boravak u Poÿunu više uticao na wegovu por-
tretsku delatnost. To se odnosi na dva muška portreta koji su se åuvali u porodi-
ci umetnikovih potomaka kao wegovi radovi. Ovi su portreti bili zapaÿeni jer
pokazuju uticaj slikarstva tzv. „poÿunskog kruga", odnosno škole koja je bila pod
stilskim uticajem poznatog slovaåkog slikara Jana Kupeckog. Meðutim, Neškovi-
ãevo autorstvo ovih portreta, koji su kvalitetni radovi znalaåke modelacije izve-
dene kontrastnim senåewem, kasnije je osporeno mišqewem da je wihov autor ras-
polagao veãim znawem nego što ga je u svojim sigurnim radovima pokazao Nikola
Neškoviã.55 Kako porodiåne podatke ne treba zanemariti, moÿe se pretpostaviti
da je portrete Neškoviã sa sobom doneo iz Poÿuna kao radove svog uåiteqa ili
nekog drugog poÿunskog slikara. U porodici Neškoviãevih potomaka saåuvan je i
wegov autoportret na kojem je sebe prikazao kao otmenog graðanina u elegantnom
graðanskom odelu sa ÿaboom, sa paletom i kiåicom u rukama. Odlikuje se svetlim,
mekim i osetqivo slikanim koloritom koji se sreãe i na wegovim ikonopisnim
radovima. Na autoportretu je zabeleÿena godina 1785. ali se smatra da je nastao
ranije, oko 1760, a da naknadno ubeleÿena godina predstavqa vreme wegove smrti
(kat. br. 126).

U Neškoviãeve ranije radove svrstava se portret Teodosija Veselinoviãa, ar-
himandrita manastira Bezdina.56 Portret je nastao pre 1750, godine smrti portre-
tisanog, a po našem mišqewu i pre Neškoviãevog boravka u Poÿunu. Na to upu-
ãuje wegova glatka faktura i meko oblikovawe ruÿiåastog inkarnata na naåin bli-
zak radovima wegovog prvog uåiteqa, ukrajinskog slikara Jova Vasilijeviãa (kat.
br. 18).

Dugo se pretpostavqalo da je Nikola Neškoviã bio autor dopojasnog takozva-
nog „purpurnog portreta" wegovog zaštitnika, mitropolita Jovana Ðorðeviãa, iz
galerije arhijerejskih portreta mitropolitskog dvora u Sremskim Karlovcima, kao
i wegove replike koja se nalazila u vladiåanskom dvoru u Vršcu. Kasnije je wego-
vo autorstvo osporavano jer su stilske odlike ovih portreta, smeo slikarski potez
i kontrastno senåewe u toploj crveno-mrkoj gami, bliÿi radovima naših akadem-
skih slikara, predstavnika zrelog baroka, pa je portret atribuiran Teodoru Kraåu-
nu.57 U novije vreme iz saåuvane arhivske dokumentacije se saznalo da je autor ovih
portreta, uz još dve wihove replike, beåki slikar Franc Cumpe. Naime, godine
1773. naruåio je mitropolit Jovan Ðorðeviã åetiri svoja portreta kod beåkog sli-
kara Franca Cumpea (Franz Zumpe) za sumu od 14 dukata. Kako ih nije preuzeo, a
iste godine je umro, slikar se poåetkom 1774. obratio Ilirskoj dvorskoj deputaci-
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ji sa molbom da se donese rešewe i preuzmu slike koje je izradio po nalogu pokoj-
nog mitropolita i da mu se isplati ugovoreni honorar. On je u ovoj molbi tituli-
san kao „carsko-kraqevski dvorski slikar". Posle duÿe prepiske došlo je sredi-
nom iste godine do povoqnog rešewa za slikara i odluke da se portreti otkupe a
novac, u nešto smawenom iznosu, isplati iz zaostavštine pokojnog mitropolita
Ðorðeviãa. Takoðe je odluåeno da se slike što pre i to besplatno prenesu u Srem-
ske Karlovce preko srpskih trgovaca koji dolaze iz Beåa.58 Od pomenutih portreta
dva su dobro oåuvana i nalaze se u Muzeju srpske pravoslavne crkve u Beogradu,
ranije u mitropolitskom dvoru u Sremskim Karlovcima, i vladiåanskom dvoru u
Vršcu (kat. br. 39, 40). Za još jedan je utvrðeno da je sada u vršaåkom dvoru, pre-
net najverovatnije iz manastira Mesiãa, dok je åetvrti, izgleda, uništen59 (kat.
br. 41).

Naruxbina portreta kod uglednog beåkog slikara ne iznenaðuje jer je mitropo-
lit Jovan Ðorðeviã i ranije, kao episkop vršaåki, angaÿovao strane sredwoe-
vropske slikare za izradu svojih portreta. U vršaåkom dvoru nalaze se dva wegova
reprezentativna portreta, slikani u celim figurama i prirodnoj veliåini, od
kojih je jedan signiran i datiran rad temišvarskog slikara Mihaela Vagnera (Jo-
hann Michael Wagner) iz 1765. godine, dok se drugi, nesigniran, takoðe wemu pri-
pisuje premda je, verovatnije, rad nekog drugog sredwoevropskog majstora. Za wih je
reåeno da su primeri napuštawa ideala pastirske skromnosti pravoslavnih arhi-
jereja i doslednog prihvatawa politike veliåawa prelata kao kneÿeva crkve60 (kat.
br. 37, 38).

Sredinom H¢¡¡¡ veka zapoåeo je svoju plodnu delatnost i slikar Stefan Te-
necki, jedan od vodeãih nosilaca ukrajinske stilske orijentacije. Poreklom iz
plemiãke porodice u Lipovi, štiãenik aradskog episkopa Isaija Antonoviãa i
wegovog naslednika Sinesija Ÿivanoviãa, åiji je bio pridvorni slikar, ugledan
graðanin i senator aradski, Tenecki se prvim radovima javqa u petoj deceniji
H¢¡¡¡ veka da bi sledeãih pedeset godina trajala wegova slikarska aktivnost, tako-
reãi do smrti, 1798. godine. Slikarstvo je uåio u Kijevu, najverovatnije u slikar-
skoj školi Kijevopeåerske lavre jer wegove radove iz oblasti crkvenog slikarstva
odlikuje ne samo savladano zanatsko znawe veã i temeqno teološko obrazovawe.
To je posebno zapaÿeno na wegovom najznaåajnijem delu — zidnom slikarstvu u na-
osu crkve manastira Krušedola. Najviše se bavio ikonopisom gde je na mnogo-
brojnim ikonostasima istrajno negovao i razraðivao oblike ranobaroknog ikono-
pisa koji nisu bili lišeni izvesne tradicionalne stilizacije i oåuvane pravo-
slavne duhovnosti. Uz to je znao da slika slobodnijim, pastoznijim potezima naro-
åito u prikazima pejzaÿa u pozadinama ikona.61 Uz religiozno slikarstvo povre-
meno je radio i portrete. Još kao ðak kopirao je u Kijevu portret ruskog cara Pe-
tra Velikog, koji je åuvao u svojoj kuãi a prema porodiånom predawu ga je radio ka-
da mu je bilo dvadeset godina. U wegove rane portretske radove iz poåetka pete de-
cenije H¢¡¡¡ veka ubrajaju se portret wegovog zaštitnika aradskog episkopa Isaija
Antonoviãa i portreti pojedinih ålanova tada najåuvenije aradske plemiãke poro-
dice Tekelija. Oni pokazuju krute postavke portretisanih i åvrstu modelaciju li-
kova dok im je torzo slikan bez volumena i vidnijeg naglašavawa forme. U poza-
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dini portreta episkopa Antonoviãa je nabrana draperija rešavana slobodnim po-
tezima u nijansama tamnozelene i mrke boje (kat. br. 11).

Autoportret Stefana Teneckog iz wegove zrele umetniåke faze, nastao šezde-
setih godina H¢¡¡¡ veka, predstavqa najviše umetnikovo dostignuãe u oblasti
portretskog slikarstva. Na wemu je prikazan u odeãi ugarskih plemiãa sa paletom
u ruci, u enterijeru neke javne zgrade sa gotskim lucima, moguãe u aradskom senatu
åiji je bio ålan. Po opštem izgledu, postavci i krutim gestovima figure, pripa-
da tipu ranobaroknih portreta, ali je plastiåna obrada wegovog sugestivnog lika
izvedena veoma znalaåki kontrastima svetlo-tamnih partija u skali mrkocrvenih
i smeðih tonova. Portret je u celini rešavan tonski sa bogatstvom valera i na-
glašenom individualnošãu lika portretisanog, svesnog svog znaåaja i ugleda (kat.
br. 197).

Na osnovu ovih stilskih karakteristika, posebno istaknutih u autoportretu,
mogao bi se autorstvu Stefana Teneckog pripisati i portret Georgija Stankovi-
ãa, spahije sa posedom pored Mohaåa, slikanog 1771. godine kada mu je obnovqeno
plemstvo. Sliånih dimenzija, odeãe i samosvesnog stava, ruku oslowenih na sto-
åiãe pored sebe, oba su portreta rešavana tonski osetqivim valerskim senåewem.
Na portretu Georgija Stankoviãa u gorwem desnom uglu naslikan je plemiãki grb
iznad kojeg su wegovi inicijali dok je ispod grba zabeleÿeno da je obnovqen 1771.
godine. Kao mnogo traÿen i izuzetno pokretqiv slikar, Tenecki je tih godina ve-
rovatno bio u Mohaåu angaÿovan poslovima iz oblasti crkvenog slikarstva (kat.
br. 171).

Iz grupe srpskih slikara tzv. „prelaznog perioda" za još jednog se veruje da je
posle uåewa slikarstva u radionici Vase Ostojiãa umetniåki formiran u Kijevu,
jer wegovi sigurni radovi iz šezdesetih godina H¢¡¡¡ veka pokazuju visoke stilske
odlike ukrajinskog baroka. To je Dimitrije Baåeviã, ikonopisac karlovaåki i
privilegovani slikar karlovaåkog mitropolita Pavla Nenadoviãa. Bavio se is-
kquåivo ikonopisom pa je za vreme svoje relativno kratke ali plodne umetniåke
delatnosti naslikao veãi broj ikona i ikonostasa za fruškogorske manastire i
parohijske crkve u Sremu. Portrete savremenika nije radio. Kao majstor od ugleda,
obimnije slikarske poslove obavqao je u saradwi sa drugim slikarima, åesto svo-
jim uåenicima. Poznato je da je vaspitao a zatim i saraðivao sa nekolicinom mla-
ðih slikara.62

Jedan od wegovih uåenika i potowih saradnika je beåkereåki slikar Dimitri-
je Popoviã. Za wega se zna da roðen 1738. godine u svešteniåkoj porodici zbog åe-
ga je u arhivskoj graði åesto beleÿen kao „Dimitrije moler, duhovnikov sin". Sli-
karski zanat je kod Baåeviãa uåio oko 1760. jer je tih godina u karlovaåkim crkve-
nim kwigama zabeleÿeno wegovo prisustvo. Pretpostavka da se posle saradwe sa
Baåeviãem našao na studijama u Beåu nije dokumentima potvrðena, ali je prihva-
ãeno mišqewe da se kasnije usavršavao u nekoj modernijoj slikarskoj školi kra-
jem sedme decenije H¢¡¡¡ veka. Neki wegovi potowi radovi, naroåito oltarska
slika Vaznesewa Bogorodice iz rimokatoliåke crkve u Titelu, datirana 1770. go-
dinom, pokazuju sasvim zapadwaåko shvatawe barokne kompozicije. Meðutim, wego-
vi istovremeni i kasniji radovi za srpske crkve u Banatu pokazuju veãu vezanost
za stil svog prvog uåiteqa. To je doprinelo da postane jedan od prenosilaca ukra-
jinske varijante srpskog ranobaroknog ikonopisa koju je negovao Dimitrije Baåe-
viã, premda Baåeviãevo zanatsko znawe i crtaåku veštinu nije dostigao.63
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Mada prevashodno ikonopisac, Dimitrije Popoviã je slikao i portrete svojih
savremenika. Doduše, za izvestan broj portreta i ikona koji su mu ranije pripi-
sivani, poreklom iz muzeja Joce Vujiãa u Senti, wegovo autorstvo je kasnije ospo-
reno. Nama izgleda prihvatqivo da je u Beåkereku radio i portrete pogotovu ako se
oni, po predawu u porodici, åuvaju kao wegovi radovi. Takav je sluåaj sa portre-
tom Teodora Krstiãa, nekadašweg beåkereåkog uglednog trgovca i gradskog sudije,
åije se ime nalazi u popisu beåkereåkih graðana iz 1773. godine. Tih godina je ve-
rovatno i portretisan, svestan znaåaja svoje funkcije i društvenog prestiÿa.
Stilske osobine ovog portreta pokazuju izvesnu srodnost sa Popoviãevim ikono-
pisnim radovima, naroåito u obradi lika portretisanog na kojem je izraÿena pla-
stiånost postignuta svetlijim akcentima na podlozi mrkorumenog inkarnata (kat.
br. 103). Sliåne stilske osobine, u pojednostavqenoj provinciskoj varijanti, pri-
sutne su na portretu Milana Gavriloviãa, trgovca stokom iz Åarnojeviãeva, ka-
snije preseqenog u Novi Kneÿevac. Slikan je, kao i prethodni portret, sedamde-
setih godina H¢¡¡¡ veka i predstavqa robustni lik seoskog spahije, kneza, sa ma-
sivnom palicom u ruci. Ovaj portret, iz fonda Narodnog muzeja u Zrewaninu,
evidentiran je kao rad nepoznatog beåkereåkog slikara (kat. br. 25).

Svi navedeni portretski radovi naših ranobaroknih slikara, koji su uglavnom
nastajali od åetrdesetih do sedamdesetih godina H¢¡¡¡ veka, pored veãeg broja au-
tora nejednakih likovnih moguãnosti pokazuju izvesne zajedniåke osobine. To su
wihovi tipizirani izrazi, stavovi i gestovi portretisanih, lišeni pravog de-
skriptivnog naturalizma. Oni ostaju u okvirima shematskog prikaza qudskog lika.
U pogledu stila zajedniåka im je osobina površinska koncepcija åvrstih kontura
kao i prisutna teÿwa autora da doåara volumen i postojawe figure u prostoru. Za-
jedniåko je i wihovo insistirawe na što vernijem prikazivawu paradne odeãe
portretisanih koji su, kao što smo videli, bili predstavnici viših društvenih
slojeva. Po svim osobinama naši ranobarokni portreti pokazuju sliånost sa ru-
sko-ukrajinskim provincijskim portretima iz kraja H¢¡¡ i prve polovine H¢¡¡¡
veka. Nazvani „parsuni", od latinske reåi persona, ovi su portreti prikazivali
wihove qude iz redova sitnog plemstva. Magnate su portretisali strani slikari.
Jer se tada smatralo da pravo na portret imaju samo privilegovani ålanovi dru-
štva kojima ni malograðani sredweg staleÿa u Ukrajini ni obiåni kozaci nisu
pripadali. Vlastite portrete predstavnici sredweg staleÿa nisu naruåivali. Po-
red ikona, u wihovim kuãama su se mogli naãi samo portreti wihovih nacional-
nih velikana. Po pravilu, portreti su slikani nekim povodom — prilikom dobi-
jawa visokog poloÿaja, vojnog åina i sl. Poze portretisanih su redovno ukoåene,
izraz lica zamrznut, odelo paradno. Wihovi su autori tretirani kao slikari-za-
natlije. Cehovski organizovani, imali su svoje slikarske radionice sa uåenicima
i nisu obavezno bili obrazovani. Neki od wih su zanat tako usavršili da su po-
nekad bili boqi od školovanih slikara. Za wihove su radove karakteristiåni ti-
pizirani likovi i mrka obojenost inkarnata. Unutar okvira barokne umetnosti taj
je tip portreta postao široko rasprostrawen od Poqske preko Ukrajine do Ugar-
ske, apsorbujuãi lokalne elemente, ali åuvajuãi utvrðene formalne sheme.64

Sedamdesete godine H¢¡¡¡ veka obeleÿene su previrawima u duhovnom ÿivotu
Srba u Habzburškoj monarhiji koja su pratila napuštawe starih i prihvatawe no-
vih likovnih shvatawa. Posle smrti mitropolita Pavla Nenadoviãa i izbora Jo-
vana Ðorðeviãa za novog karlovaåkog mitropolita, u krugu visoke srpske jerarhije
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prevagnula je struja koja se suprotstavqala dotadašwoj rusko-ukrajinskoj kulturnoj
orijentaciji i zalagala za veãu usmerenost prema Zapadu. To je vreme kad je Beå vo-
dio odluåujuãu bitku za apsolutistiåke reforme na åijem je udaru prvenstveno bi-
la crkva. Sprovoðewe ovih reformi vremenski se poklapa sa desetogodišwim de-
lovawem Ilirske dvorske deputacije, 1769—1779, na åijem je åelu bio grof Frawo
Koler. Tada je zakonskim putem smawena ranija moã karlovaåkih mitropolita, kao
politiåkih poglavara srpskog naroda, a i duhovna moã im je znatno ograniåena. Te
promene u duhovnom ÿivotu, crkvene i školske reforme i nova kulturna orijenta-
cija prema Beåu odrazile su se i u daqem razvoju srpskog slikarstva. Od poåetka
sedamdesetih godina srpska sredina je bila pripremqena da ostvari svoju zrelu
baroknu fazu u kojoj ãe se pojaviti najveãi slikar srpskog baroka, Teodor Kraåun.
To je majstor koji predstavqa najviši domet do kojeg se uspeo jedan naš slikar
zrelog baroka, premda je u mladosti formiran na tekovinama ukrajinskog ranoba-
roknog slikarstva. Prethodnica mu je bio Jovan Popoviã, još jedan naš slikar
školovan u Ukrajini, koji se prvim radovima javqa oko 1760. godine. U vreme we-
govog školovawa nastupile su znatne promene u kulturnoj orijentaciji Kijevske
duhovne akademije i wene slikarske škole. Poåetkom druge polovine H¢¡¡¡ veka u
kijevskoj slikarskoj školi oseãali su se prvi znaci krize dotadašweg ranobarok-
nog pikturalnog sistema. Bili su to nagoveštaji novog poglavqa u razvoju ukrajin-
ske barokne umetnosti zbog veãeg pribliÿavawa zapadnoevropskim uzorima. U to
vreme se tamo obuåavao Jovan Popoviã na åijim se radovima iz šezdesetih godina
H¢¡¡¡ veka uoåava teÿwa ka potpunom napuštawu ranobaroknih likovnih obrazaca.
Radeãi u srpskim crkvama Karlovaåke mitropolije, on tada veã slika sa sigurno-
šãu iskusnog majstora koji volumen modeluje bojom. Jedan je od prvih srpskih ba-
roknih majstora koji slika prefiweno, valerski, uz primenu svetlo-tamnih efeka-
ta. Uz to, kao školovan slikar, dobro poznaje anatomiju, postavku i skraãewa fi-
gura u prostoru, kao i kompoziciju sa više aktera. Pojedine od wih raðene su po
uzoru na religiozne kompozicije zapadnoevropskog manirizma i baroka. Za wega je
reåeno da je do pojave Teodora Kraåuna bio majstor najizrazitijeg slikarskog tem-
peramenta åiji se zamah otkriva åak i na onim ikonama koje je, pokoravajuãi se
zahtevima naruåilaca, morao da radi na ustaqen naåin smernih ikonopisaca. We-
govi ikonopisni radovi, pogotovu u srpskim crkvama u Segedinu i Aleksandrovu,
åine najpotpuniji prelaz ka stvaralaštvu Teodora Kraåuna.65

Zbog zapaÿenih slikarskih moguãnosti i izrazite pikturalnosti ovom je sli-
karu pripisana izrada jednog izvanrednog portreta iz sedme decenije H¢¡¡¡ veka.
To je portret budimskog episkopa Dionisija Novakoviãa, predstavnika one struje
u srpskoj jerarhiji koja je teÿila za napretkom, uz to poznatog po opredeqewu za
duhovne i kulturne uticaje iz Ukrajine. Lik ovog uåenog i progresivnog episkopa
slikan je veoma osetqivo, prefiwenom valerskom gradacijom ruÿiåastih i oker
tonova sa primenom svetlo-tamnih partija, pribliÿavajuãi se zapadwaåkom sli-
karstvu poznog baroka66 (kat. br. 132). Sliåne stilske osobine pokazuje portret ar-
himandrita Hristofora, posrbqenog Rusa koji je kao generalni propovednik bio
veoma omiqen u srpskom narodu. Portret je, kako je pretpostavqeno, mogao nastati
poåetkom šezdesetih godina H¢¡¡¡ veka u vreme kada je Jovan Popoviã slikao sege-
dinski ikonostas a arhimandrit Hristofor, kao propovednik, tamo boravio67 (kat.
br. 202).

Prve slikarske pouke dobio je Teodor Kraåun od novosadskog slikara Vase
Ostojiãa, kome je pomagao pri slikawu ikonostasa Saborne crkve u Budimu, izgo-
relog poåetkom H¡H veka. Zatim je neko vreme saraðivao sa karlovaåkim ikonopi-
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Mitropolit Pavle Nenadoviã, kat. graf. 31



scem Dimitrijem Baåeviãem da bi krajem sedme decenije H¢¡¡¡ veka steåeno znawe
dopunio na studijama u Beåu. Od poåetka osme decenije zauzet je obimnim slikar-
skim poslovima u srpskim crkvama na podruåju Karlovaåke mitropolije, koje je åe-
sto izvodio u zajednici sa drugim slikarima. Tako je u svom prvom veãem poslu za
crkvu Sv. Georgija u Somboru saraðivao sa slikarima Jovanom Isajloviãem-Stari-
jim i Lazarom Serdanoviãem, a u posledwem, za Sabornu crkvu u Sremskim Kar-
lovcima, radio je u saradwi sa slikarom Jakovom Orfelinom. U meðuvremenu je
samostalno naslikao još åetiri ikonostasa, veãi broj pokretnih ikona i nekoli-
ko savremenih portreta. Sagledano u celini, Kraåunovo slikarstvo pokazuje tri
razvojne faze koje se kontinuirano nadovezuju. U mladosti je sledio pouke svojih
prvih uåiteqa, predstavnika ranobaroknog slikarstva. Zatim je, posle boravka u
Beåu, pokušao da reformiše stil prethodne ranobarokne epohe i da ga uskladi sa
aktuelnim sredwoevropskim shvatawima. U posledwoj fazi potpuno je prihvatio
likovna obeleÿja sredwoevropskog, kasnobaroknog eklekticizma. On je jedan od
retkih naših slikara åijim se delom povezuju dve razvojne etape srpskog baroknog
slikarstva, ranobarokni i kasnobarokni period. Konaåno, on je majstor u åijim je
radovima najdoslednije izraÿeno pretvarawe starih ikonopisnih shema u savreme-
nu baroknu sliku.67

Kraåunova portretska delatnost, naÿalost, nije obimna. Znaåajna je prvenstve-
no po tome što je nastajala u vreme kada se ovaj likovni rod tek oslobaðao prigod-
nih okvira naivno shvaãene paradnosti i tipiziranih, ukruãenih stavova portre-
tisanih. Donedavno su mu pripisivani samo portreti karlovaåkog mitropolita
Pavla Nenadoviãa, saåuvani u više replika i kasnijih kopija. Odista, wegov pr-
vi portretski rad je pripremni crteÿ za bakrorezni portret mitropolita Nena-
doviãa iz kraja sedme decenije H¢¡¡¡ veka, koji je u Budimu izrezao Johan Filip
Binder. Kraåun je ovaj crteÿ izveo sa nekog od postojeãih uqanih portreta mitro-
polita Nenadoviãa, buduãi da je raðen posle wegove smrti. Ovaj dopojasni portret
u ovalnom medaqonu postavqen je na barokno-klasicistiåki sokl na kojem je dvoj-
ni grb: Karlovaåke mitropolije i plemiãki grb porodice Nenadoviã sa titular-
nim zapisom završenim navoðewem datuma mitropolitove smrti — 15. avg. 1768
(kat. graf. 31). Od pomenutih uqanih portreta mitropolita Pavla Nenadoviãa koji
su se nalazili u mitropolitskom i episkopskim sedištima i u vaÿnijim srpskim
manastirima, kvalitetom se istiåe poprsni portret iz nekadašwe galerije mitro-
politskog dvora u Sremskim Karlovcima koji je odavno atribuiran Teodoru Kraåu-
nu (kat. br. 116). Po realistiåki shvaãenoj fizionomiji, korišãewu svetlosnih
kontrasta pri konstrukciji slike kao i izvanrednoj materijalizaciji brokatne
odeãe, ovaj bi portret mogao biti rad nekog boqeg stranog slikara, pogotovu što
se zna da je veãina karlovaåkih mitropolita svoj portret za dvorsku galeriju naru-
åivala kod stranih slikara. Kraåun je tek kasnije, posle dopunskog školovawa u
Beåu, mogao slikati na ovaj naåin. To potvrðuje wegov najboqi portretski rad, iz
sredine osme decenije H¢¡¡¡ veka, portret Jovana Jovanoviãa, arhimandrita mana-
stira Hopova, potoweg episkopa gorwokarlovaåkog i baåkog, koji predstavqa vrhu-
nac wegove portretske umetnosti. Nastao oko 1776. godine, kada je Kraåun slikao
ikonostas crkve manastira Hopova, portret se u manastiru nalazio do Drugog svet-
skog rata kada je prenet u Zagreb sa ostalim dragocenostima iz fruškogorskih ma-
nastira. Posle rata je vraãen u Beograd, u Patrijaršiju, i zaveden kao svojina Mu-
zeja Srpske pravoslavne crkve. Portretisani je prikazan u figuri do bedara sa
kwigom u ruci koju naslawa na mermerni stoåiã dok drugom rukom pridrÿava krst
na grudima. Po svojim izduÿenim proporcijama blizak je Kraåunovom kanonu fi-
gure. Suptilna, psihološka obrada wegovog misaonog lika, uz prisutne formalne
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Arhimandrit Jovan Rajiã, kat. graf. 37



kvalitete umetnikovog zrelog stila, stavqa ga u red naših najboqih baroknih por-
treta. Za razliku od Kraåunovih crkvenih slika, gde više dolazi do izraza wegov
bogat, kontrastan kolorit, ovde se zapaÿa svedenost game u prefiwenoj valerskoj
gradaciji koja doåarava potrebnu iluziju volumena i prostora. U struånoj litera-
turi za ovaj portret je navedeno: „Taj antologijski portret srpskog slikarstva do-
kazuje u kojoj je meri Kraåun bio kompletan slikar, sposoban da analitiåko, raci-
onalno posmatrawe modela sreãno usaglasi sa svojom koloristiåkom senzibilno-
šãu"68 (kat. br. 76).

Pomenuãemo da se još jedan portret iz druge polovine H¢¡¡¡ veka vodi kao rad
Teodora Kraåuna jer na poleðini ima signaturu autora i godinu 1789, koja pred-
stavqa oåigledan falsifikat.69 Ovaj portret nepoznatog graðanina sa zvaniånim
nazivom „Gospodin u crnom kaputu" kvalitetan je rad u maniru zrelog baroka ali
je, po našem mišqewu, suviše åvrste i kompaktne forme pa se teško moÿe dove-
sti u vezu sa Kraåunovim kasnijim radovima (kat. br. 130).

Jedan od sledbenika Teodora Kraåuna bio je slikar Jovan Isajloviã-Stariji
iz Daqa, sa kojim je u poåetku i direktno saraðivao. Sliåno Kraåunu, i on je prve
slikarske pouke dobio od predstavnika prethodne generacije ranobaroknih slika-
ra, od Ukrajinca Vasilija Romanoviãa. Kasnije je bio više pod Kraåunovim uti-
cajem, åiji mu je slikarski rukopis bio veoma blizak, mada je wegova koloristiåka
paleta, proÿeta svetlim pastelnim tonovima rokajnog štimunga, bliÿa predstav-
nicima kasnobaroknog eklekticizma. Najveãi deo svoje plodne umetniåke delatno-
sti posvetio je slikawu srpskih crkava u Slavoniji, Baåkoj i Barawi, åesto u sa-
radwi sa drugim slikarima. Pri radu na crkvenom slikarstvu koristio je grafiå-
ke predloške uzete iz radova manirista na Zapadu. Na to upuãuje naglašena izvi-
toperenost wegovih figura, nemirna linija crteÿa a takoðe i kompoziciona re-
šewa preuzimana u celini iz zapadwaåkih slikarskih priruånika. Figure wego-
vih svetiteqa slikane su u izvijenim, gotovo egzaltiranim stavovima sa naglaše-
nim oseãawem za volumen. Isajloviã brzo napušta raniju statiånost i površin-
sku obradu figura a istovremeno i onu staru sklonost ka upotrebi dekorativnih
elemenata u vidu pozlaãene stilizovane ornamentike.70 Ranija pretpostavka da je
slikao i portrete savremenika potvrðena je pronalaskom portreta Nikole Virov-
ca, veleposednika iz Osijeka, koji pokazuje stilske osobine Isajloviãevih zrelih
radova. Prikazan je u figuri do bedara, okrenut malo udesno, u odeãi ugarskih
plemiãa svetloplave boje. Wegova izduÿena figura, nesrazmerno male glave, izvi-
jenog stava i naglašenog trbuha, veoma je bliska Isajloviãevim likovima svetaca
iz posledwih decenija H¢¡¡¡ veka, kada je najverovatnije nastao i ovaj portret (kat.
br. 19).

U posledwim decenijama H¢¡¡¡ veka nastala je u srpskom slikarstvu promena
likovne orijentacije, od zrelobaroknih ka kasnobaroknim stilskim osobinama,
koju je svojim posledwim radovima zapoåeo Teodor Kraåun. Meðu slikarima koji su
sasvim prihvatili stil kasnobaroknog eklekticizma posebno se istiåu Jakov Or-
felin i Teodor Iliã Åešqar.

Za razliku od svojih prethodnika, Jakov Orfelin se likovno formirao bez di-
rektnih dodira sa slikarstvom ukrajinski orijentisanih majstora. Prvo crtaåko
znawe dobio je od strica, slavnog Zaharija Orfelina, a zatim se, po wegovom nago-
voru, upisao na studije grafike na Beåkoj umetniåkoj akademiji. Pretpostavqa se da
je bio stipendista temišvarskog episkopa Vikentija Jovanoviãa-Vidaka kod koga
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je wegov stric bio jedno vreme u sluÿbi. Po završenim studijama, Jakov Orfelin
se veã u prvim svojim radovima okreãe sredwoevropskim, kasnobaroknim uzorima.
Sa stricem Zaharijem prelazi zatim u Sremske Karlovce gde se stalno nastawuje,
zasniva porodicu i tamo ostaje do smrti. U Karlovcima se, osim slikarstvom, ba-
vio i praktiånim društvenim poslovima. Zahvaqujuãi svojoj preduzimqivosti,
brzo se uzdigao meðu najuglednije karlovaåke graðane toga doba. Bio je ålan gradske
uprave, tutor za Dowe, petropavlovske crkve, veliki priloÿnik za osnivawe Kar-
lovaåke gimnazije i jedan od prvih ålanova wenog starateqskog fonda. Dolaskom
wegovog zaštitnika episkopa Vikentija Jovanoviãa-Vidaka u Karlovce, kada je
1774. izabran za karlovaåkog mitropolita, postaje kao privilegovan slikar još za-
posleniji, naslikavši tih godina niz ikonostasa od kojih je najzapaÿeniji ikono-
stas Saborne crkve u Sremskim Karlovcima, raðen u saradwi sa Teodorom Kraåu-
nom. Optereãenost velikim poslovima na poqu crkvenog slikarstva slabila je we-
govu kreativnu snagu i kvalitet radova postepeno opada. Mada je bio slikar sa do-
brom školom i dobro savladanim zanatom, on nije posedovao snaÿniji slikarski
temperament. Predstavnik je jedne umerene, skoro racionalistiåke varijante baro-
ka koju karakteriše uzdrÿanost u crteÿu i kompoziciji a naroåito u boji. U fazi
kada se pribliÿio stilu rokokoa, ta wegova uzdrÿanost zadrÿala ga je od one raz-
neÿenosti i mekoãe tipiåne za ovaj pravac. Jedino se po svetlom, pastelnom kolo-
ritu više pribliÿio rokokou jer mu je crteÿ uvek bio akademski strog, što pred-
stavqa prvu racionalistiåku komponentu tada nastupajuãeg neoklasicizma.71

Kao portretista, Orfelin je po koncepciji i jednostavnosti slikarskog po-
stupka bliÿi neoklasicistiåkim shvatawima. Ranije mu je pripisivano slikawe
portreta episkopa Josifa Jovanoviãa-Šakabente i Petra Petroviãa, slikanih pa-
letom mekih rokajnih tonova, do pronalaska wegovog jedino signiranog portret-
skog rada koji predstavqa mladog karlovaåkog mitropolita Stefana Stratimiro-
viãa.72 Sama koncepcija ovog portreta, jednostavna bista na neutralnoj, praznoj
pozadini, bez barokne štafaÿe i dekorativnosti, na woj je sve usredsreðeno na
lik portretisanog i wegove psihološke vrednosti, kao i neposrednost i sveÿina
slikarskog postupka koje su karakteristike stila neoklasicizma (kat. br. 176).
Portret je slikan ubrzo posle Stratimiroviãevog izbora za karlovaåkog mitropo-
lita, oko 1790. godine, i to u nekoliko replika, jer se potom pojavquju wegove ko-
pije, signirani i datirani radovi drugih slikara iz 1792. i 1795. godine (kat. br.
181, 182).

Na osnovu stilskih analogija Orfelinu se pripisuju i portreti prethodnih
karlovaåkih mitropolita — Vikentija Jovanoviãa-Vidaka i Mojseja Putnika —
pogotovu što je poznato da je, zajedno sa stricem, uÿivao wihovu naklonost i po-
dršku. Ovi realistiåki shvaãeni portreti prikazani u poprsju u poluokrenutom
stavu, sa izraÿenim psihološkim karakteristikama portretisanih, po koncepciji
i jedrom modelovawu likova paletom svetlih ruÿiåastih i oker tonova veoma su
bliski portretu mladog mitropolita Stratimiroviãa. Nisu signirani ali je por-
tret mitropolita Mojseja Putnika datiran godinom 1785 (kat. br. 153). Portret
wegovog prethodnika, mitropolita Vikentija Vidaka, datovan je nešto ranije, u
kraj osme decenije H¢¡¡¡ veka (kat. br. 74). Poznate su i brojne kopije ovih portre-
ta, radovi slabijih slikara s kraja H¢¡¡¡ i iz H¡H veka. Takoðe je evidentiran re-
prezentativni portret mitropolita Mojseja Putnika koji je za galeriju mitropo-
litskih portreta radio 1782. godine poznati beåko-peštanski slikar Johan Do-
nat73 (kat. br. 152).
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Još je jedan portret iz posledwih godina H¢¡¡¡ veka s razlogom evidentiran
kao siguran Orfelinov rad. Portretisani je Jovan Haranitoviã, paroh srpske cr-
kve u Kraqevcima, u vreme kada je Jakov Orfelin tamo slikao ikonostas 1794. go-
dine. Po porodiånom predawu, tada je nastao i ovaj portret. On pokazuje izvesnu
stilsku srodnost sa prethodnim Orfelinovim radovima po racionalnom crteÿu i
znalaåkom modelovawu paletom svetlih, pastelnih boja, premda je u odnosu na wih
nešto slabiji rad bez jaåe izraÿenih psiholoških karakteristika portretisanog74

(kat. br. 201).
Jakov Orfelin je i autor crteÿa za bakrorezni portret istoriåara Jovana Ra-

jiãa koji je 1793. godine rezao poznati beåki graver Johan Georg Mansfeld. Por-
tret je pravqen za prednaslovni list Rajiãeve Istorije raznih slovenskih naroda…
za koju je Orfelin dao crteÿe za grafiåke priloge u tekstu, viwete sa likovima
srpskih vladara, i kompoziciju „Rodu i obšåestvu" prikazanu na posebnom listu
u kwizi. Na portretu je Rajiã prikazan u ovalnom medaqonu na åijem je rubu zapis:
Joan Raiå arhimandrit roÿden v Karlovce Sremskem 1726 goda 11-og noembria.
Ispod medaqona na baroknom soklu su odgovarajuãi natpisi na srpskom i latin-
skom jeziku (kat. graf. 37).

Za Teodora Iliãa Åešqara, drugog istaknutog predstavnika poznobaroknog
eklekticizma u srpskom slikarstvu posledwih decenija H¢¡¡¡ veka, utvrðeno je da
je izuåavawe slikarskog zanata zapoåeo u Temišvaru a nastavio u Novom Sadu kod
slikara Jovana Popoviãa, zapaÿenog ðaka kijevo-peåerske slikarske škole. Wegov
je stilski uticaj oåigledan na Åešqarevim ranim radovima. Kasnije je svoje umet-
niåko školovawe dopunio studijama na beåkoj slikarskoj akademiji, premda nije
izvesno kada je tamo boravio jer se wegovo ime ne nalazi u protokolima nepotpuno
saåuvane arhive beåke akademije. Na wegovo sredwoevropsko likovno obrazovawe
ukazuju, prvenstveno, kasniji radovi, kao i saradwa sa Vinåencom Fišerom, pro-
fesorom i savetnikom beåke akademije, sa kojim posle studija saraðuje, kao pomoã-
nik, na slikarskim poslovima u katoliåkoj katedrali u Velikom Varadu. Kasnije i
samostalno radi velike istorijske kompozicije za ovu katedralu od kojih je najpo-
znatija „Muåewe sv. Varvare", åiju je repliku naslikao za episkopski dvor u Pa-
kracu. Uticaj Fišerovog eklektiånog stila, kasnobaroknih, rokajnih i neoklasi-
cistiåkih shvatawa, prisutan je u Åešqarevim radovima koji nastaju po povratku
iz Beåa. Od poåetka osamdesetih godina, kao zreo slikar, veoma je zaposlen slika-
wem ikonostasa i zidnih slika za srpske pravoslavne crkve, oltarskih kompozi-
cija za katoliåke, kao i izradom portreta crkvenih dostojanstvenika i uglednih
graðana za episkopske rezidencije i privatne domove. Bio je jedan od rodonaåel-
nika graðanskog slikarstva kod Srba åije ãe se tekovine presudno odraziti u por-
tretskom ÿanru.75

Kao portretista, Åešqar se rano afirmisao, sudeãi po jednom zapisu koji se
nalazi u bogosluÿbenoj kwizi crkve Sv. Nikole u Velikoj Kikindi koji glasi:
„Teodor maler, portre majstor, doðe u dvor malati kontrave za familiju obrstlajt-
nanta, meseca dekem. 1770. leta".76 Ovi wegovi rani portretski radovi nisu pozna-
ti ali su verovatno bili bliski portretu temišvarskog episkopa Vikentija Jova-
noviãa-Vidaka slikanog pre 1774. godine odnosno pre wegovog izbora za mitropo-
lita karlovaåkog i prelaska u Sremske Karlovce. Portret se åuva u dvoru episkopa
temišvarskih, sada Srpskom vikarijatu u Temišvaru. Po koncepciji to je pravi
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poznobarokni, reprezentativni portret. Episkop je prikazan u figuri do bedara,
u slobodnom stavu i sveåanom ornatu kako podignutom desnom rukom blagosiqa.
Wegov åvrsto modelovan lik pod akcentom svetlosti kao da izrawa iz tamne poza-
dine. Dosta intenzivan, usklaðen kolorit i izvanredna materijalizacija odeãe
upuãuju na Åešqarevu sposobnost da bojom doåara plemenitost materije (kat. br.
72). Osim ovog portreta iz poåetka osme decenije H¢¡¡¡ veka postoje neprovereni
podaci da je Åešqar ubrzo potom, sredinom iste decenije, posle slikawa torwa
nekadašwe srpske crkve u Budimu, boravio neko vreme u Sentandreji gde je slikao
portrete i drÿao umetniåku školu za decu srpskih uåiteqa i sveštenika.77 Mogu-
ãe je da su tada nastali portreti nekih ålanova poznate sentandrejske porodice
Avakumoviãa koje je Åešqar portretisao u nekoliko mahova. Jer on je bio prvi
naš slikar novijeg doba koji je pored crkvenog slikarstva paralelno izradio veãi
broj savremenih portreta u maniru sredwoevropskog poznog baroka, rokokoa i neo-
klasicizma.

U Åešqareve ranije portretske radove ubraja se i portret pakraåkog episkopa
Atanasija Ÿivkoviãa koji se svojom snaÿnom, åvrstom modelacijom i kontrastnim
osvetqewem vezuje za koncept baroknog portreta (kat. br. 49). Veã wegovi kasniji
radovi, nastali posle akademije, pokazuju izvesne stilske promene. Lišeni barok-
ne dramatike i pompeznosti, ovi intimni portreti ukazuju na Åešqarevo stilsko
opredeqewe za rokoko. Kolorit mu postaje svilast, topao, proziran sa naglašenim
oseãawem za taktilne vrednosti slikane materije, a svetlost smirenija, blago ak-
centovana samo na liku portretisanog. Formiran na tekovinama zapadwaåkog po-
znog baroka, Åešqar se brzo opredequje za rokajnu paletu koja je više odgovarala
wegovom blagom i oseãajnom slikarskom temperamentu. Takvi su mu portreti epi-
skopa Josifa Jovanoviãa-Šakabente iz episkopskih rezidencija u Novom Sadu i
Pakracu, od kojih je pakraåki slabija replika novosadskog, zatim portreti episko-
pa Petra Petroviãa, iz dvora episkopa gorwokarlovaåkih, tada u Plaškom, i iz
episkopske rezidencije u Vršcu (kat. br. 78, 79 i 142, 143).

Wima su po stilu bliski portreti Alke Tekelije, udate Putnik, i mladog Ste-
fana Avakumoviãa kao arhimandrita manastira Grgetega, svi slikani prefiwenom
rokajnom paletom (kat. br. 6, 196). Ovi su portreti nastali u kratkom vremenskom
razdobqu od nekoliko godina, sredinom devete decenije H¢¡¡¡ veka. Meðutim, veã
pri kraju iste decenije, pod uticajem neoklasicizma, pokazuju se nove umetnikove
sklonosti ka reducirawu palete i isticawu forme. Åešqar je bio kadar i kad je
svodio paletu na krajwu uzdrÿanost, gotovo u okvire monohromije, da ostvari ton-
sko bogatstvo valera i punu zasiãenost game. Na velikom, paradnom portretu epi-
skopa Josifa Jovanoviãa-Šakabente, slikanog 1788. godine za episkopsku reziden-
ciju u Vršcu, te se stilske promene mogu pratiti. Ovaj reprezentativni portret u
celoj figuri, koloristiåki sveden i smiren u raskošnom ornatu åiji svileni na-
bori pokazuju izvesnu skulpturalnu krutost, najboqa je potvrda transformacije
umetnikovog stila od rokajne eteriånosti do neposrednog realizma (kat. br. 80).
Proces napuštawa boje još je izrazitiji na portretima pojedinih ålanova sentan-
drejske porodice Avakumoviã, naroåito na portretu aradskog episkopa Pavla Ava-
kumoviãa, slikanog 1789. godine, na kojem je kolorit sveden na najmawu moguãu me-
ru, dok je modelovawe åvrsto i znalaåko (kat. br. 4). Sliåno je slikan i portret
Jovana Ðekiãa iz Osijeka, jednog od najimuãnijih trgovaca osijeåke Dowe varoši,
prikazanog u odelu ugarskih plemiãa sa zapeåaãenim pismom u ruci koje je, vero-
vatno, potvrda o dobijawu plemstva (kat. br. 36).

Svi Åešqarevi rani biografi istiåu, kao posebno zapaÿen, wegov portret
Jovana Rajiãa, uglednog koviqskog arhimandrita i istoriåara. Pretpostavqalo se
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da je slikan krajem osamdesetih godina, kada je Åešqar bio traÿeni portretista
visoke srpske jerarhije, plemstva i obogaãenog graðanstva. Original nije saåuvan
ali je postojala wegova kopija, rad slikara Arsenija Teodoroviãa iz poåetka H¡H
veka. Po woj su mnogi mlaði slikari tokom H¡H veka radili Rajiãev portret pri-
kazan u figuri do kolena kako sedi u foteqi sa otvorenom kwigom u ruci.78

Pored nekoliko uqanih portreta episkopa Josifa Jovanoviãa-Šakabente, na-
mewenih wegovim episkopskim sedištima, Åešqar je izradio i skicu za wegov
grafiåki portret koji je u Beåu gravirao Mark Kvirin, jedan od najboqih uåenika
Jakoba Šmucera. Portret je raðen za prednaslovnu stranu kwige Aleksija Vezili-
ãa Kratkoje napisanije o spokojnoj ÿizni, štampanoj u Beåu 1788. godine. Signirao
ga je samo bakrorezac ali se uverqivo pretpostavqa da je crteÿ izradio Teodor
Iliã Åešqar. Episkopski lik je ovde slikarski rešavan pa ovaj minijaturni, ba-
krorezni portret poseduje izuzetne umetniåke kvalitete. Prikazan je u okruglom
medaqonu na pravougaonom postoqu sa palminom granom i kwigom. Na åeonom de-
lu postoqa je natpis, wegov titular, u kitwastoj ovalnoj kartuši (kat. graf. 15).

U posledwim decenijama H¢¡¡¡ veka zapoåeo je svoju plodnu delatnost još je-
dan naš slikar, predstavnik poznobaroknog eklekticizma, Karlovåanin Stefan
Gavriloviã. U parohijskim kwigama Dowe crkve u Sremskim Karlovcima on je od
1783. godine beleÿen kao „slikar ovdašwi" koji je zajedno sa bratom Ilijom, po-
zlatarom, pripadao sloju uglednih i imuãnih karlovaåkih graðana. Pretpostavqa
se da je slikarski zanat uåio od Jakova Orfelina, sa kojim je potom i saraðivao, a
blisko mu je bilo i slikarstvo Teodora Kraåuna, åije je ikone obnavqao i kopi-
rao. Nije iskquåeno da je zatim uåio u nekom veãem umetniåkom centru Monarhije,
buduãi da su mu prvi poznati radovi dve zapaÿene istorijske kompozicije „Gaj
Mucije Scevola pred Parcenom" i „Kraqica Tomirida sa Kirovom glavom" sli-
kane prema istoimenim Rubensovim gravirama. Obe raðene po naruxbini karlo-
vaåkog mitropolita Mojseja Putnika poåetkom osamdesetih godina H¢¡¡¡ veka, od
kojih je jedna sada u Narodnom muzeju u Beogradu, svedoåe o nesumwivoj zrelosti
wegovog slikarskog postupka. To se prvenstveno odnosi na znalaåku obradu rasko-
šne odeãe prikazanih liånosti sa poznavawem taktilnih vrednosti slikane mate-
rije. Na wima se zapaÿaju i do tada neuobiåajeni, hladni, sivkasto-qubiåasti to-
novi inkarnata, kao odjek nastupajuãeg neoklasicizma, koji se sreãu i na wegovim
istovremenim portretskim radovima. Jer za Stefana Gavriloviãa je poznato da je
u poåetku, do pred sam kraj H¢¡¡¡ veka, radio samo mawe obimne slikarske poslo-
ve, mahom pojedinaåne ikone i portrete. Tada je, stekavši kao slikar veãi ugled,
poåeo da slika i kompletne ikonostase parohijskih crkava u Sremu, i to åesto u
saradwi sa drugim slikarima. Ova wegova obimna aktivnost, koja se prati kroz
prve dve decenije H¡H veka, u stilskom pogledu pokazuje da je slikar i pored uti-
caja neoklasicistiåkih shvatawa ostao vezan za kasnobaroknu umetniåku tradi-
ciju.79

Što se tiåe wegove portretske delatnosti, do sada je poznat portret mitropo-
lita Mojseja Putnika, nastao najverovatnije kada i pomenute istorijske kompozi-
cije datirane godinom 178…, koji pokazuje sliåne slikarske osobine izraÿene u
znalaåkoj obradi slikane materije i ugasitomrkim tonovima inkarnata (kat. br.
154).

Kvalitetniji mu je rad portret Vikentija Popoviãa, episkopa vršaåkog i ve-
likog dobrotvora manastira Šišatovca, kako je zabeleÿeno na samom portretu uz
godinu wegove izrade, 1785. Prikazan u enterijeru sa bogatom štafaÿnom pozadi-
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nom koja obuhvata masivan stub i wegove arhijerejske simbole — mitru i štaku,
kako sedi u foteqi sa otvorenom kwigom u ruci, ovaj je portret tipiåan primer
poznobaroknog reprezentativnog portreta. Veoma kvalitetna materijalizacija we-
gove brokatne odeãe i vešto modelovawe lika sivoqubiåastog inkarnata, stavqa ga
u red najkvalitetnijih arhijerejskih portreta toga vremena (kat. br. 146).

Pojava rokokoa u srpskom poznobaroknom slikarstvu svodila se, uglavnom, na
izmenu koloristiåke skale u smislu prihvatawa neÿnih, delikatnih boja pastel-
nih tonova i u naåinu tumaåewa svetlosti koja je ravnomerno rasporeðena nasu-
prot kontrastnom, baroknom osvetqewu. Uticaj rokokoa nije se kod nas odrazio u
prikazima galantnih aristokratskih zabava i kompozicija mitološke sadrÿine,
veã jedino u okviru portretskog ÿanra. Pored pomenutih portretskih radova Teo-
dora Iliãa Åešqara, na kojima je zapaÿen uticaj rokokoa, rokajni pristup por-
tretisanim likovima još je ubedqiviji na portretima ålanova ugledne zemunske
porodice Karamata, u radovima slikara Georgija Teneckog iz 1785. godine. Ÿivot
i delatnost ovog zagonetnog slikara nisu poznati premda se pretpostavqa da se
školovao u nekom veãem zapadnom centru. Da je bio vrstan majstor, sklon rokajnom
shvatawu izraÿenom u leÿernoj postavci i delikatnom koloritu portretisanih,
najboqe svedoåi portret mladog Aleksandra Karamate slikan u poluprofilu sa
qupko zabaåenom glavom. On i wegova mati Marija slikani su paletom svetlih,
iznijansiranih tonova sa posebnim oseãawem za sjaj i lepotu slikane materije
(kat. br. 92, 93). Ovom malo poznatom slikaru, za koga se pogrešno verovalo da je u
srodstvu sa nešto starijim aradskim slikarom Stefanom Teneckim, svojevremeno
je nesigurno pripisana izrada portreta mladog Save Tekelije, koji je nastao u Ara-
du devedesetih godina H¢¡¡¡ veka.80 Ovaj veoma kvalitetan rad u rokajnom stilu, ko-
ji je verovatno delo nekog boqeg sredwoevropskog slikara, predstavqao bi kulmi-
naciju wegovog majstorstva u lakoãi crteÿa i sjaju i lazurnosti palete (kat. br.
195).

Stilski preobraÿaj od baroka i wegove rokajne varijante ka neoklasicizmu,
zapaÿen na pojedinim portretskim radovima Jakova Orfelina i Teodora Iliãa
Åešqara, još je izrazitiji na delima umetnika åija je delatnost vezana za kraj
H¢¡¡¡ i prve decenije H¡H veka. Na wima je izraÿen sukob opreånih likov-
nih shvatawa barokno-rokajne pompeznosti i sjaja i graðanski pojednostavqenog
klasicizma. Od baroknih likova plemiãa i ålanova visoke crkvene jerarhije u
H¢¡¡¡ veku do portreta obiånih graðana u H¡H, preðen je put od reprezentativnog,
dvorskog baroka do jednostavnog, graðanskog klasicizma. Rani portretski radovi
naših slikara toga doba, prvenstveno najznaåajnijih, Arsenija Teodoroviãa i Pa-
vela Ðurkoviãa, to najboqe pokazuju. Wihova u osnovi još barokna shema, sa na-
glašenom maestoznošãu u izrazu i stavu, podreðena je novom likovnom tretmanu.
Tako su Ðurkoviãevi portreti somborskog senatora Nikole Demetroviãa i beåej-
skih spahija braånog para Åokiã, nastali na samom kraju H¢¡¡¡ veka, dati u potpu-
no baroknoj koncepciji ali su tretirani na naåin koji svedoåi o nesumwivom
uticaju neoklasicizma. Barokni elementi podreðeni su strogoj disciplini mode-
lovawa, a plastiånost je izraÿena skromnijim koloristiåkim sredstvima. Wihovo
izvesno barokno raspoloÿewe ogleda se u kompozicionoj shemi i u prigušenoj pa-
leti sa izvesnim svetlo-tamnim akcentima (kat. br. 26, 205, 206). Ðurkoviã ãe se
kasnije vratiti ovakvom naåinu slikawa u prikazu portreta feldmaršala Petra
Duke iz 1806. godine, saåuvanom u kopiji Pavla Åortanoviãa, koji je takoðe još
pod uticajem baroknih shvatawa, a taj ãe naåin slikawa zadrÿati samo za prikazi-
vawe znaåajnih istorijskih liånosti kao slikarstvo koje ne pripada obiånim gra-
ðanima81 (kat. br. 33).
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Sliåan je sluåaj sa ranim portretskim radovima slikara Arsenija Teodorovi-
ãa koji su nesumwiva potvrda da je u srpskoj umetnosti krajem H¢¡¡¡ veka nastupi-
lo vreme raskida sa portretnom tradicijom baroka. Stvarajuãi svoja prva portret-
ska dela u posledwoj deceniji H¢¡¡¡ i poåetkom H¡H veka, u doba kada je srpska
umetnost bila u znaku stilskih promena od poznog baroka ka neoklasicizmu, on je
ponekad pokazao veãu vezanost za stilske oblike poznog baroka. To je oåigledno u
wegovom crkvenom slikarstvu a u portretskom se najviše odnosi na reprezenta-
tivni portret pakraåkog episkopa Kirila Ÿivkoviãa, nastao na samom kraju H¢¡¡¡
veka, 1799. godine. Monumentalnog formata, paradnog stava i barokne pompezno-
sti, portret je sigurno bio po voqi arhijereju koji je naruåio i dugaåak zapis sa
svojom biografijom briÿqivo ispisan na postamentu stuba u desnom delu slike.
Na ovom izvanrednom portretu podjednako studiozno su izvedeni materijalizacija
bogatog arhijerejskog ornata i detaqi štafaÿne pozadine kao i psihološka obra-
da misaonog lika portretisanog. Wegova u osnovi akademski aranÿirana kompozi-
cija, vešto i lako slikawe materije sa delikatnošãu tipiåno rokajne palete stil-
ski ga još åvrsto vezuju za likovne formule poznobarokne umetnosti. Ono što ga
pribliÿava novom naåinu slikawa, koji u teÿwi za realizmom odbacuje sjaj i pom-
pu baroknih portreta, jeste umetnikova sposobnost da se koncentriše na najbit-
nije, na psihološku obradu lika åiji je izraz smirenosti i saznawa o sopstvenom
znaåaju uverqivo predstavio82 (kat. br. 50). Meðutim, na portretu mladog Georgija
Subotiãa, sekretara episkopa Kirila Ÿivkoviãa, slikanom gotovo u isto vreme,
zapaÿamo drugi likovni postupak. Portretisani je prikazan u strogo klasici-
stiåkoj dopojasnoj postavci bez suvišnih detaqa u pozadini slike i bez ikakve
barokne patetike. Wegove stilske odlike, naglašen crteÿ, åvrsta modelacija i
sveden kolorit, u skladu su sa novim shvatawima likovnog racionalizma. Portre-
tisani je bio mlad, školovan åovek, jedan od prvih Srba advokata u Ugarskoj, i Te-
odoroviã ga je prikazao na nov, savremen naåin sa neposrednošãu koja je jedna od
glavnih odlika klasicistiåkog graðanskog slikarstva (kat. br. 184).

Još ubedqivija klasicistiåka koncepcija izraÿena je na portretima Dositeja
Obradoviãa, koje je Arsenije Teodoroviã radio u nekoliko mahova. Za vreme sli-
karskih studija u Beåu upoznao je velikog srpskog spisateqa, filozofa-racionali-
stu, i wegov je prijateq i poštovalac ostao do kraja ÿivota. Prvi put ga je por-
tretisao 1791. godine, još kao student slikarstva, po naruxbini banatskog spahije
Jakova Åokrqana, takoðe poštovaoca Dositejevog. Ovaj Teodoroviãev prvi portret-
ski rad nije saåuvan ali je poznat po kasnijoj replici, buduãi da ju je sam slikar
izradio 1818. godine navodeãi na poleðini godine prvobitne izrade portreta i
wegovog kasnijeg kopirawa. Ovim portretom slikar je jasno izrazio kakvim likov-
nim shvatawima pripada. Wegova jednostavna kompozicija, uzdrÿan kolorit i
åvrsto, skoro skulptorski oblikovano lice, nedvosmisleno potvrðuju Teodorovi-
ãevo klasicistiåko opredeqewe. Portretisani je prikazan kako sedi pored stola
pretrpanog kwigama, u figuri do bedara kruto postavqenoj i sa izvesnim anatom-
skim greškama u crteÿu (kat. br. 133). Teodoroviã je kasnije naslikao još nekoli-
ko Dositejevih portreta od kojih je najpoznatiji onaj u jednostavnoj dopojasnoj po-
stavci prema kojem je raðen grafiåki portret za Dositejevu kwigu Mezimac, štam-
panu 1818. godine u Veneciji. Osim Dositejevih, naslikao je Teodoroviã, u istom
klasicistiåkom duhu, portrete i crugih srpskih znaåajnih liånosti toga doba
— istoriåara Jovana Rajiãa, mitropolita karlovaåkog Stefana Stratimiroviãa,
episkopa vršaåkog Petra Jovanoviãa-Vidaka, a meðu wima i posebno zapaÿen por-
tret episkopa temišvarskog Stefana Avakumoviãa. Prikazan skoro u celoj figuri
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u sveåanom stavu i raskošnom arhijerejskom ornatu, ovaj bi se portret po veliåi-
ni i pompeznosti mogao uporeðivati sa portretom pakraåkog episkopa Kirila
Ÿivkoviãa. Ali osim monumentalnosti i reprezentativnog izgleda tu prestaje wi-
hova daqa sliånost. Dok je portret Kirila Ÿivkoviãa iz 1799. godine raðen pod
još jakim uticajem poznobaroknog slikarstva, Avakumoviãev portret iz 1811. godi-
ne pokazuje druga likovna shvatawa. Materija je na wemu prikazana sa nesumwivim
slikarskim oseãawem ali bez rokajne prefiwenosti i mekoãe, nego saÿeto, u pu-
nom volumenu, sa prigušenom paletom hladnih qubiåastih tonova. Lik portreti-
sanog slikan je kontrastima ruÿiåastih i sivkastih tonova a modelovan znalaåki
u širim površinama koje doåaravaju skulpturalno oblikovanu formu. Po ovim
stilskim osobinama uz snaÿan realizam portretisanog lika, ovaj je portret jedno
od vrhunskih Teodoroviãevih dela u domenu tada vladajuãeg neoklasicizma83 (kat.
br. 8).

Arsenije Teodoroviã je, kao i drugi srpski slikari, radio i crteÿe za bakro-
rezne portrete naših qudi koje su, po pravilu, u bakru rezali strani graveri. Iz-
radio je crteÿe za dva grafiåka portreta mitropolita Stefana Stratimiroviãa,
zatim za portrete baåkog episkopa Jovana Jovanoviãa i poznatog somborskog pro-
svetara Uroša Nestoroviãa, kao i za pomenuti portret Dositeja Obradoviãa za
wegovu kwigu Mezimac. Ovi su portreti raðeni ili kao posebni grafiåki listovi
ili kao dodatak štampanim kwigama obiåno na prednaslovnoj strani. Najstariji
od wih je grafiåki portret mitropolita Stratimiroviãa iz kraja H¢¡¡¡ veka, koji
je po Teodoroviãevom crteÿu izrezao u Beåu augzburški graver Johan Najdl. Po-
znat je kao poseban otisak mada je moguãe bio namewen za neku kwigu. Koncipiran
je u duhu poznobarokne umetnosti kako sedi pored stoåiãa na kojem je otvorena
kwiga, dok je u pozadini biblioteka i bogato nabrana draperija (kat. graf. 44).
Drugi bakrorezni portret mitropolita Stratimiroviãa štampan je u kwizi Is-
torija Ugarske i sporednih zemaqa Johana Kristijana Engela. Sasvim jednostavno,
strogo klasicistiåki koncipiran, sa mitropolitovim poprsjem u ovalu, ispod ko-
jeg su u pravougaonom soklu ispisane wegove titule, portret je u dowem delu sig-
niran pa se saznaje da ga je crtao Arsen Teodorov, rezao u Beåu Maðar Samjuel Ce-
ter, dok se o wegovom izdavawu brinuo Johan Kristijan Engel. Kwiga je štampana
1804 (kat. graf. 43). Crteÿ za bakrorezni portret baåkog episkopa Jovana Jovano-
viãa izradio je Teodoroviã oko 1804—1805. godine. Na wemu je ispod medaqona sa
episkopovim likom, datom u profilu, prikazana u klasicistiåkom soklu kompozi-
cija na kojoj je isti episkop predstavqen kako skida lance sa ruku dva roba. Scenu
prati zapis: „Razreši nam verige vladiko". To se odnosi na dogaðaj iz Prvog srp-
skog ustanka kada je baåki episkop od turskih aga i begova otkupqivao srpsko ro-
bqe (kat. graf. 14).

Grafiåki portret Uroša Nestoroviãa, osnivaåa prve srpske uåiteqske škole u
Sentandreji, kasnije prenetoj u Sombor, štampan je u wegovom Slovu prilikoju vo-
zviÿenoga obraza ego vel. imp. Franca ¡, izdatom u Budimu 1817. godine, na kojem je
zabeleÿeno da ga je slikao Teodoroviã, crtao Kerling a gravirao Lenhart u Pe-
šti. Prikazan je u poprsju u ovalu (kat. graf. 32). Sliåno je koncipiran i bakro-
rezni portret Dositeja Obradoviãa koji je kao prednaslovni list u Dositejevoj
kwizi Mezimac štampan u Veneciji 1818. vodine. Signiran je levo dole: Arsenije
Teodoroviã ÿivop. u Beåu 1794. i desno dole: J. Ant. Ðulijani reza u Mltk. 181784

(kat. graf. 33).
Veãa vezanost za formalne elemente poznobaroknog stila prisutna je samo na

ranim radovima budimskog slikara Mihaila Ÿivkoviãa. Pohaðajuãi slikarsku
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akademiju u Beåu u posledwoj deceniji H¢¡¡¡ veka, kada je na woj veã zavladao duh
neoklasicizma, on ubrzo mewa svoja umetniåka shvatawa koja su od druge decenije
H¡H veka preusmerena u pravcu vladajuãeg stila neoklasicizma. Pored veãeg broja
ikona za srpske crkve u budimskoj eparhiji zabeleÿeno je da je radio i portrete.85

Za rezidenciju budimskih episkopa u Sentandreji naslikao je portret budimskog
episkopa Dionisija Popoviãa, moguãe svog zaštitnika i mecene, i kopirao por-
tret zasluÿnog karlovaåkog mitropolita Pavla Nenadoviãa. Portret episkopa Di-
onisija Popoviãa klasicistiåki je koncipiran; prikazan je u polufiguri nagla-
šenim crteÿom i paletom hladnih, ugašenih tonova sa prevagom mrke i zagasito-
ÿute boje. Datovan je u drugu deceniju H¡H veka jer je stilski najbliÿi Ÿivkoviãe-
vim ikonopisnim radovima iz tog perioda86 (kat. br. 150). Kopija portreta mitro-
polita Pavla Nenadoviãa, koja na poleðini ima signaturu autora, raðena je po
originalu iz mitropolitskog dvora u Sremskim Karlovcima, evidentiranog kao
rad Teodora Kraåuna. Mada poåetniåki rad, nastao u vreme slikarskog školovawa,
sa izvesnim nepreciznostima u crteÿu i postavci figure, slikan je osetqivom
rokajnom paletom svetlih, lazurno nanesenih boja. Primeãeno je da ovaj portret
nije doslovna kopija Kraåunovog originala veã da ga je Ÿivkoviã reinterpretirao
oslawajuãi se na sopstvene slikarske moguãnosti87 (kat. br. 118).

Pored uqanog postoji i grafiåki portret episkopa Dionisija Popoviãa koji
je u Beåu 1798. godine u bakru rezao Johan Georg Mansfeld. Pripremna skica za
bakrorezni portret, prikazan u ovalnom medaqonu duÿ åije su ivice ispisani we-
govo ime i titule, veoma je precizno crtana i slikarski modelovana sliåno pri-
premnim crteÿima za grafiåke portrete mitropolita Stefana Stratimiroviãa,
radovima slikara Arsenija Teodoroviãa, pa se moÿe pretpostaviti wegovo uåešãe
i u izradi ovog portreta (kat. graf. 35).

Kopirawem portreta poznatih liånosti, prvenstveno pojedinih znamenitih
srpskih arhijereja, bavili su se mnogi slikari-profesionalci ali se sreãu i
priuåeni slikari-amateri koji su se sa dosta uspeha bavili ovim poslom. Najpo-
znatiji od wih je Joanikije Miqkoviã, svestrano obrazovan kaluðer, iguman mana-
stira Vojlovice i pisac monografije svog manastira, štampane u Budimu 1801. go-
dine. Bavio se uspešno i slikarstvom a pretpostavqa se da je slikarski zanat iz-
uåio kod Jakova Orfelina. Sa dosta uspeha kopirao je za manastir Senðurað por-
trete temišvarskog episkopa Petra Petroviãa i karlovaåkog mitropolita Jovana
Georgijeviãa, kako je na poleðinama portreta zabeleÿio uz podatak da ih je slikao
1796. godine pri igumanu manastira Senðurða kir Avgustinu Petroviãu (kat. br.
43, 144). Ovi su portreti kvalitetni radovi pa je prihvatqiva pretpostavka da je
Joanikije Miqkoviã uåestvovao u izradi zidnih slika u crkvi manastira Vojlovi-
ce 1797. godine. Wegovi originalni radovi su dve ikone Raspeãa Hristovog, obe
signirane i datirane godinama 1796. i 1808, raðene za manastire Senðurað i Voj-
lovicu u maniru poznog baroka.88

Nisu kvalitetniji radovi nekih profesionalnih, provincijskih slikara H¢¡¡¡
veka, svrstanih u epigone vodeãih srpskih umetnika toga doba. Kao primer nave-
šãemo slikara Grigorija Davidoviãa Opšiãa, rodom iz Åalme, iz kruga podraÿa-
valaca Teodora Kraåuna, koji je tokom posledwih decenija H¢¡¡¡ veka bio veoma
plodan ikonopisac. Naslikao je veãi broj ikonostasa i zidnih slika za seoske cr-
kve u Sremu a najznaåajniji wegovi radovi, ikonostas i zidne slike crkve mana-
stira Šišatovca, stradali su u Drugom svetskom ratu. Tamo je naslikao i nad-
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grobni portret manastirskog ktitora, vršaåkog episkopa Vikentija Popoviãa što
se, kako je veã pomenuto, saznaje iz wegovog publikovanog zapisa. Osim ovog por-
treta iz 1755. godine, Opšiã je nekoliko godina kasnije naslikao portret spahije
Ðorðeviãa, vlasnika pošte u Gorwem Tovarniku i to najverovatnije u vreme kada
je slikao ikonostas srpske crkve toga mesta po ugovoru koji je crkvena opština u
Gorwem Tovarniku sa wim sklopila 8. maja 1804. godine.89 Kao i na svojim ikono-
pisnim radovima, slikar je na ovom portretu prikazao izduÿenu i gotovo bez pla-
sticiteta površinski obraðenu figuru, kruto postavqenu, u odeãi, graðanskoj,
jarkocrvene boje sa pismom u ruci. To je simbol koji upuãuje na wegov status
uglednog vlasnika pošte. Kao tipiåan provincijski rad, ovaj se portret direktno
oslawa na tradicionalno slikarstvo prve polovine H¢¡¡¡ veka, što je izraÿeno u
wegovom naglašenom linearizmu, površinskoj obradi figure i korišãewu palete
intenzivnih, neoplemewenih boja (kat. br. 44).

Sliåno su tretirani portretski radovi i drugih provincijskih slikara H¢¡¡¡
veka, skromnih likovnih moguãnosti, evidentirani kao dela nepoznatih autora.
Meðu wima se sveÿinom kolorita i neposrednošãu slikarskog izraza istiåu poje-
dini portreti naših qudi koji se po stilskoj pripadnosti vezuju za zografsko
slikarstvo, iako su nastajali u drugoj polovini H¢¡¡¡ veka. Takvi su portreti Pe-
tra Ÿelaliãa, pomorskog kapetana iz Bijele, Ilije Milojeviã-Joviãa, plemenskog
serdara iz Drniša, Andrije Fitole, austrijskog oficira iz Komorana, kao i por-
treti nekih ålanova plemiãke porodice Tekelija iz Arada. Oni su nastajali samo
koju deceniju pre, ili åak paralelno sa potpuno zapadnoevropskim portretskim
radovima naših vodeãih, školovanih slikara toga vremena (kat. br. 46, 108, 194,
198).

Grafiåki portreti Srba, koji se u veãem broju javqaju u drugoj polovini H¢¡¡¡
veka, bili su uglavnom vezani za srpsku štampanu kwigu. Lepo opremqena kwiga
sa nizom gravira imala je åesto, na prednaslovnoj strani, portret autora ili ono-
ga kome je kwiga bila posveãena. Srpske kwige H¢¡¡¡ veka, štampane u Beåu, Budi-
mu, Veneciji i Lajpcigu, primile su tada savremenu modu ilustrovawa u koju je
bio ukquåen i bakrorezni portret. Izvoðaåi ovih portreta bili su redovno stran-
ci, najåešãe beåki i peštanski bakroresci. Meðu boqe strane gravere koji rade
za srpsku publiku ubrajaju se Mark Kvirin, Vencel Engelman, Toma Mesmer, Jakob
Šmucer i Johan Georg Mansfeld iz Beåa i Johan Filip Binder iz Budima i An-
ton Tišler iz Pešte. Srpski bakroresci Hristofor Ÿefaroviã i Zaharije Or-
felin se nisu bavili gravirawem portreta jer su naše kwige štampane na strani
gde su štamparije imale svoje stalne gravere. Oni su ponekad radili pripremni
crteÿ za grafiåki portret kao, uostalom, i pojedini naši istaknuti slikari toga
doba od kojih smo pomenuli crteÿe Teodora Kraåuna, Jakova Orfelina, Teodora
Iliãa Åešqara i Arsenija Teodoroviãa. Pomenut je i Ÿefaroviãev crteÿ za ba-
krorezni portret patrijarha Arsenija ¡¢ Jovanoviãa Šakabente u Stematografi-
ji, koji je rezao Toma Mesmer, kao i Mesmerov portret istog patrijarha raðen po
crteÿu Georgija Stojanoviãa. Osvrnuãemo se i na crteÿ portreta Mojseja Putnika,
rad Zaharija Orfelina, mada ne znamo da li je bio namewen za gravirawe. Nalazi
se na posebnoj strani rukopisne kwiÿice, pohvalne pesme Pozdrav Mojseju Putni-
ku, koju je napisao i crteÿima ukrasio Zaharije Orfelin prilikom ustoliåewa
Mojseja Putnika za baåkog episkopa 1757. godine.90 Istanåano crtan, ovaj dopoja-
sni portret je uklopqen u bogato razuðen barokno-rokajni okvir, alegorijsko-am-
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blematskog sklopa, koji je najverovatnije precrtan iz neke francuske kwige. Na
unutrašwem rubu okvira je natpis — titular Mojseja Putnika (kat. graf. 36). Kao
veãina grafiåkih portreta u kwigama, i ovaj portret podseãa na takozvane „umet-
nute slike", jer je poznato da su za bakrorezne portrete postojali šabloni, deko-
rativni okviri za umetnute slike, koje su posedovale uhodane graverske radionice.
Wihove alegorijsko-amblematske koncepcije odgovarale su liånostima pisaca, is-
toriåara, filozofa i drugih uåenih qudi pa su pri izradi wihovih portreta ovi
šabloni korišãeni sa dodatkom odgovarajuãih tekstova. Takav okvir sa mnogo ale-
gorijskih detaqa zapaÿa se na portretu uåenog temišvarskog episkopa Petra Pe-
troviãa, rad beåkog gravera Hijeronimusa Lešenkola (kat. graf. 34). Neki od ovih
grafiåkih portreta posluÿili su kao predlošci za slikane portrete naših qudi,
kao na primer bakrorezni portret aradskog episkopa Sinesija Ÿivanoviãa iz
rimniåkog srbqaka, za koji je po našem mišqewu crteÿ pripremio Stefan Te-
necki, a po kojem je kasnije slikan uqani portret istog episkopa iz letwe rezi-
dencije aradskih episkopa u Aradgaju (kat. br. 47 i kat. graf. 9). Takvih primera,
gde su grafiåki portreti sluÿili kao predlošci za uqane, ima više i o wima je
posebno pisano.91

U srpskim kwigama štampanim poåetkom H¡H veka nalazi se još nekoliko ba-
kroreznih portreta Srba H¢¡¡¡ veka, mahom kulturnih i kwiÿevnih poslenika, åi-
ji je rad utemeqen još u H¢¡¡¡ veku. To su portreti kwiÿevnika Jovana Muškati-
roviãa, rad peštanskog gravera Gotfrida Priksnera, crkvenog pisca Vikentija
Rakiãa, rad nepoznatog autora, somborskog senatora Nikolaja Šimiãa, rad pe-
štanskog gravera M. Humbsa, velikog srpskog dobrotvora Save Tekelije, rad beåkog
gravera Johana Jareša i dr.92 Na wima se, kao i na pomenutim portretima Jovana
Rajiãa i Dositeja Obradoviãa, u stilskom pogledu zapaÿa uticaj neoklasicizma
koga je sa oduševqewem prihvatilo obrazovano srpsko graðanstvo.

U odnosu na slikane portrete Srba H¢¡¡¡ veka, grafiåki za wima zaostaju i po
broju i po umetniåkim vrednostima. Meðutim, dok su slikani portreti bili na-
meweni ambijentima salona mitropolitske i episkopskih rezidencija, sveåanim
prostorijama manastirskih konaka i tada retkim domovima srpskih plemiãa i bo-
gatih graðana, a samim tim nepristupaåni za širu javnost, bakrorezni portreti
su preko kwiga imali stalnu i neposrednu vezu sa graðanskom klasom koja je od
kraja H¢¡¡¡ veka bila nosilac mnogih kulturno-umetniåkih akcija srpskog društva
u Habzburškoj monarhiji. Zbog toga su grafiåki portreti svojevremeno imali iz-
vesnu kulturnu misiju, danas kulturno-istorijski znaåaj.

Rezimirajuãi izneto, moÿe se zakquåiti da je portretsko slikarstvo kod Srba
tek u H¢¡¡¡ veku postalo samostalni likovni ÿanr, buduãi da je do tada portret
bio uklopqen u veãe ili mawe celine crkvenog slikarstva. Zatim da se stilski
razvijalo uporedo sa glavnim tokom srpske crkvene umetnosti toga doba, poåevši
od tradicionalnih, zografskih rešewa preko ranobaroknih, vezanih za ukrajinske
uticaje, do potpuno zapadwaåkih, barokno-rokajnih oblika ukquåujuãi i prve nago-
veštaje neoklasicizma. Doduše, ove stilske mene se na portretima ispoqavaju br-
ÿe i oåiglednije nego u srpskom crkvenom slikarstvu jer je izrada portreta poje-
dinih ålanova najviših društvenih slojeva åesto poveravana stranim slikarima.
Oni su negovali, na Zapadu odavno poznat, reprezentativni, vladarski tip por-
treta koji je posebno odgovarao visokoj jerarhiji srpske crkve u Monarhiji potvr-
ðujuãi wime svoju teokratsku vladavinu. Na wih su se najviše ugledali školovani
srpski slikari koji u posledwim decenijama H¢¡¡¡ veka rade zapaÿene, reprezen-
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tativne portrete ponekad monumentalnih formata. Na wima su arhijereji predsta-
vqeni u sveåanim, paradnim ornatima sa svim insignijama i baroknom štafaÿom
u pozadini slike istiåuãi time status i ugled srpske crkve na koji su i sami pre-
tendovali kao weni najviši predstavnici. Meðutim, istovremeno se pojavquju i
jednostavni, intimni portreti na kojima su predstavnici visoke crkvene jerarhi-
je prikazani bez barokne pompeznosti i sjaja. To su skromni, dopojasni likovi,
dati u poluprofilu, bez insignija i ostalih akcesornih elemenata, sa uobiåajeno
praznom pozadinom. Na wima je sve podreðeno uzvišenoj skromnosti, kao osnovnoj
pastirskoj vrlini, a sva paÿwa slikara je usredsreðena na prikazivawe moralnog
lika portretisanog. Smatra se da su ovako pojednostavqeni i moralizovani por-
treti pojedinih srpskih arhijereja nastajali pod uticajem protestantskog kultur-
nog kruga, buduãi da su protestantska uåewa bila poznata duhovnoj aristokratiji
Karlovaåke mitropolije.94 Ovakav tip portreta obiåno se sreãe u monaškim sre-
dinama dok su za reprezentativne prostorije mitropolitskog i episkopskih dvoro-
va åešãe naruåivani paradni portreti katoliåkog tipa.

Portreti Srba H¢¡¡¡ veka iz ostalih društvenih redova, naroåito vojnog, po-
kazuju teÿwu ka baroknoj reprezentativnosti i isticawu staleškog ugleda pri-
kazivawem oruÿja, medaqa, kolajni i drugih znakova prestiÿa, dok novonastalo
plemstvo, pored nadmenog stava, ima obavezno naslikan vidno istaknut plemiãki
grb kao simbol svog novog društvenog statusa. Ostali portreti uglednih srpskih
graðana toga doba su skromniji i jednostavniji, pogotovu kad prikazuju likove pr-
vih srpskih uåenih qudi, pisaca, istoriåara, prosvetara i dr., åesto slikanih sa
kwigom ili nekim znaåajnim dokumentom u ruci.

Na kraju moramo pomenuti i kulturno-istorijski znaåaj ovih portreta. Por-
tretisani Srbi H¢¡¡¡ veka su bili najugledniji ålanovi tadašweg srpskog dru-
štva stvaranog u Podunavqu. Wihova se imena sreãu u sluÿbenim aktima drÿavne
administracije, meðu uåesnicima crkveno-narodnih sabora, u spiskovima velikih
darodavaca, na kwigama, bakrorezima i saåuvanim zapisima i natpisima. Portre-
ti Srba H¢¡¡¡ veka su zato dvostruko zanimqivi; kao likovi qudi izvesnog isto-
rijskog znaåaja i kao umetniåka dela po kojima moÿemo pratiti razvoj i preporod
srpske umetnosti od tradicionalno-shematskih rešewa do modernih, realistiå-
kih.
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